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40 m2 Deutschland

Spielfilm

besprochén von Isolde I. Mozer

Inszeniert mit wenigen . kurzen
Dialogen und einer ausgeprigten
Bildsprache vermittelt der Film
von Tevfik Baser die beingstigend
eindrucksvolle Lebenssituation ei-
ner jungen Tirkin, die in einer
" “nterhauswohnung in Hamburg
aurch ihren tiirkischen Ehemann
total von der Auflenwelt isoliert
wird.

Begriindung der Jury der
Evangelischen Filmarbeit

Der erste Spielfilm des tirkischen Re-
gissesers Tevftk Baser ist der gelungene Ver-
such, Fremdbeit und Isolation von in der
Bundesrepublik lebenden Tiirken aus der
Binnenperspektive eines eingewanderten
Ehepaares mit den Mitteln einer intensi-
ven Bildersprache darzustellen. Wie eine
einsame Insel wirkt die Wohnung, in wel-
cher Dursun und Turna in einem Ham-
burger Hinterhof leben. Der Ehbemann
 vrt die Frau ein, um ,,sie vor den Ge-
Juaren der fremden Umgebung zu schiit-
zen*. Diese dramatische Zuspitzung des
Eingeschlossenseins wird durch die langen
Bildeirstellungen und die sparlichen Dia-
loge verstdrkr.

Die existentielle Erfabrung der Verein-
samung in der Fremde, wo kulturelle und
sprachliche Vermittlungen ausgeschlossen
sind, kennzeichnet die Lebenssituation
2abirescher auslandischer Arbeitnehmer
und ibver Familien. Traditionelle Verhal-
tenswetsen und Rollenverstindnisse kon-
nen darch den Ortswechsel vom eigenen
in ein fremdes Land nicht abgelegt wer-
den, sondern verstirken vielmehr durch
ibre dauerhafte soziale Stabilisierungs-
funktion die Isolation und Kommunika-
»40 m? Deutschland” ist ein drama-
tisch gesteigerter exemplarischer Film siber
eine Form kultureller Konflikte in unserer

Isolde L Mozer lebt als freie Autorin in
Frankfee/M.

Gesellschaft. Er eroffnet den Blick auf die
inneren Schwierigkeiten eines tirkischen
Lebens in der Fremde. Toleranz wird der
deutsche Betrachter des Films lernen kon-
nen, wenn er die kulturelle Andersartig-
keit ernst nimmt und ertragt.

Inhalt

Fiir Turna, in einem tiirkischen Dorf
aufgewachsen, beginnt ein neues Leben,
als ihr Mann Dursun sie nach Deutsch-
land holt. Ein péues Leben, auf das sie
neugierig ist und auf das sie ihre Hoff-
nungen gesetzt hat. Doch ihr Traum
schrumpft auf ein paar Quadratmeter
zusammen, in die Dursun sie einsperrt,
wenn er zur Arbeit geht. Er will nicht,
dafl sie mit der unmoralischen, sittenlo-
sen, fremden Umgebung in Beriihrung
kommt, und so hilt er sie in der tristen
Hamburger Hinterhofwohnung gefan-
gen. Turna verrichtet also tagein, tagaus
die monotone Hausarbeit. Abends
kommt, meistens miide, Dursun nach
Hause, verlangt nach dem Essen oder,
ohne viel Umstinde, seine ehelichen
Rechte. .

Turna leidet, so hat sie sich das Leben
hier nicht vorgestellt. Aber ihre Wt
flackert nur kurz auf und richtet sich
dann gegen sich selbst: Sie schneidet ihre
Zopfe ab, dann das Haar. ihrer Puppe —
Schénheit in einer Zelle ist iiberfliissig.
Nur einmal, als Dursun ihr versprochen
hat, sie sonntags mit auf den Jahrmarke
zu nehmen, schmiickt sie sich wie fiir
ein Fest. Sie wickelt sich in die bunten
paillettenbesetzten Seidenstoffe, die sie
von zu Hause mitgebracht hat. Dursun
aber sieht sie mit westlichen Augen, er-
schrickt vor ihrem paradiesvogelartigen
Aussehen und liflt sie sitzen. Unter ei-
nem Vorwand hat er sich morgens aus
dem Haus gestohlen. Spit abends
kommt er mit einer Entschuldigung zu-
riick, die Enttiuschte mit frommen Ver-
sprechen beruhigend. An diesem Tag hat
er die Tiir nicht abgeschlossen und Tur-
na, unsicheres Terrain erobernd,

schleicht ingstlich durch das dunkle

Treppenhaus, rennt aber zuriick in ihre
Wohnung, als das Licht plotzlich im
Treppenhaus angeht.

Unstrukruriert geht die Zeit dahin.
Von Deutschland dringt nicht viel in
Turnas Zelle, vornehmlich Akustisches:
Autolirm, Sirenengehewd, abends die
Fernsehgeranschkulisse, Kirchcngeliu(&
Hundegebell, manchmal Kindergeschre?
und Schritte auf der Treppe. Vom Fen-
ster aus sieht sie den tristen Hinterhof,
der den Durchblick auf eine Strafle frei-
gibt, auf der eine Prostituierte ihre Frei-
er erwartet. Man sieht fulballspielende
Kinder, einen trainierenden Bodybuil-
der und grolende Punks. Ein kleines, be-
hindertes Maidchen am gegeniiber-
liegenden Fenster ist der einzige Mensch
aus der fremden Umgebung, mit dem
Turna Kontakt hat — wenn nicht dessen
Mutter das Kind vom Fenster wegholt
und die Gardinen zuzieht.

In dieser einsamen Enklave ent-
wickeln sich Turnas Tagtriume bald zu
Alptriumen und Halluzinationen; sie
bekommt Schwindelanfille und wird
ohnmichtig. Dursun registriert diese
Phinomene besorgt, zieht aber kcinei
Konsequenzen. Stattdessen bestellt er ei-
nen Hodj, einen weisen geistlichen
Lehrer, der Turna mit magischen For-
meln bespricht, ihr Zauberspriiche auf
den Leib schreibt und sie mit rituellem
Wasser besprengt, damit Dursuns sehnli-
cher Wunsch nach einem Sohn sich end-
lich erfiille.

Turna wird in der Tat schwanger,
aber das indert an ihrem Elend und Un-
gliick niches. Sie bittet Dursun, sie in die
Tirkei zurGckzuschicken, vergeblich.
Eines Abends bekommt Dursun einen
epileptischen Anfall, wankt aus dem Bad
und bleibt tot vor der Wohnungstiir lie-
gen. Zuerst vor Entsetzen gelihmt, dann
beherzt, stesgr Turna iiber seine Leiche
hinweg und geht, weil ihr die Bitte um
Hilfe verwetgert wird, zielstrebig durch
das Spalier der befremdeten deutschen
Mitbewohner zur bliulich-neblig licht-

durchfluteten Tiir des Hauses ins Freie.
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Zur Interpretation

Wie leben die, die wir als Arbeitskrif-
te gerufen haben und die als Menschen
kamen, wenn sie nicht gerade am Flieff-
band stehen, Stralen kehren oder Miill-
tonnen ausleeren? Der Regisseur, als
Tirke schon lange in Deutschland le-
bend, weifl wohl, dafl das Bild der Deut-
schen voa den Tiirken sehr oberflich-
lich is= Die Frauen, mit Kopftiichern
und in bunten, langen Kleidern, unter
denen oft noch eine Pumphose hervor-
lugt, geben, mit Plastiktiiten vollbe-
packe, in gehdrigem Abstand hinter ih-
rem meist schnauzbirtigen Mann her:
ungeliebte Exoten, beargwdhnt, als Pa-
rias geduldet, weil sie die Dreckarbeit
-achen. Aber nicht Fremdenhaf, nicht

die Probleme der Arbeitserlaubnis, der
C‘mmp&nmgen und schlechtbezahlten

Arbeitsplatze oder Sprachschwnengkex-
ten sind es, dxe Baser interessieren. Das
gegenseitige Mifltrauen und auch der
Haf}, so seine g, rihrten
vielmehr daher, dafl die Fremdcn und
die Deutschen einander nicht kennen.
»Wir missen etwas dagegen tun*, meint
Baser, und sein Film ist ein Versuch. Es
it eine bittere und bewegende Bilanz,
die er aus dem Zusammenprall der bei-
den Kulruren zieht, weil die der Heimat
Entwurzelten nicht gleichzeitig an ihren
Traditionen festhalten und sich in der
meuen Umgebung eingliedern kénnen.

Dursun, von dessen Arbeit wir nicht
mehr wissen, als daf er sie in der Fabrik
verrichtet, versucht, beides zu verbin-
den. Er hat in der Bundsrepublik ge-
 lebe, lange bevor er seine Frau nachhol-
"te, und ist bestens vertraut mit den deut-
schen Umgangsformen und Lebenswei-
sen. Sein Deutschlandbild erwichst vor
allem aus einer moralischen Perspektive.
Als koaservativer mohammedanischer
Mann aimmt er Anstof an der libertini-
ren Lebensfilhrung der Deutschen, die

die Geserze der Moral und der Ehe nicht - ]

achten. ,Schlawiner* seien die Deut-
schen, sie liefen ohne Kopfbedeckung
herum, sie mischten sich unerhérterwei-
se ins Familienleben ein und fragten
Frauen aus, ob der Mann sie und die
Kinder schlage. Selbst Einzelheiten iiber
die eheliche Sexualitit wollten die Deut-
schen wissen, und das alles geschehe mit
Billigung der Regierung. Dursuns Ab-
scien und Angst wendet sich gegen das
Eindringen Fremder in seine Privatsphi-
re; und so wenig er als subalternes, jeder-
zeit auswechselbares Ridchen im Getrie-
be der Produktion etwas zu sagen hat, so
sehr beharrt er auf seiner tradierten, un-

antastbaren Vormachtstellung als Mann
in Ehe und Familie.

Dort geht alles nach seinen Wiin-
schen. Turna, seine Frau, war fiir
500.000 Lira zu haben. Das Objekt sei-
ner Begierde wurde nicht nach seiner
Zustimmung' gefragt; aber das ist nicht
unmenschlich, sondern Tradition. So be-
kam er eine (wesentlich jiingere) Frau,
die mit ihm in das gelobte Deutschmark-
Land zieht, ziichtig, folgsam, duldsam
und untertinig, damit sie seine verwahr-
loste Junggesellenbude von den iiber-
quellenden Aschenbechern, den wahllos
verstreuten Kleidungsstiicken und iiber-
haupt von Unrat befreie. Und Heimat
ausbreite. Die Heimat der bunten Tii-
cher und bestickten Decken, die Heimat
des tiirkischen Essens und die des Lei-
bes, den er sich nimmt, wenn ihm da-
nach ist, zu seiner Befriedigung und zur
Erzeugung eines Sohnes.

Turna lebt dafiir, Dursun fiir all das
zu entschidigen, worauf er verzichtet
hat und was ihm versagt bleibt. Und dies
alles, das Kochen, Putzen, Waschen, Ge-
biren kann sie hinter verschlossenen
Tiren am besten, denn drauflen vor der
Tir lauern Gefahren, vor denen er sie
beschiitzen will. Dursun ist ja nicht ein
bésartiger Tyrann, er weif nur, dafl das
deutsche Leben so viel anders und so
sehr unvereinbar ist mit dem tiirkischen.
Deshalb kann er auch nicht mit einer
Frau ausgehen, die sich zur Feier des Ta-
ges nach alter anatolischer Miitter Sitte
geschminke und geschmiicke hat. Er hat
sich im dufleren Habitus den deutschen
Gepflogenheiten angepafit und nimmt
auch an deutschen Festen teil; konfetti-
behingt und betrunken kommt er in der
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Silvesternacht nach Hause: Anpassung,
die das Uberleben sichert.

Aber wenn er seine Identitit als
Mann bedrohr sieht, bezieht er sich oh-
ne Umschweife auf die heimatlichen
Traditionen.  Turnas  ausbleibende
Schwangerschaft etwa wird nicht medi-
zinisch behandelt, sondern einem spiri-
tuellen Ritval unterzogen. Und als die
Schwangerschaft dann eingetreten ist,
verliert er sich in einem Vaterschaftstau-
mel, der ihn alle angelernten Anpas-
sungsman&ver vergessen liflc. Und je-
dem, der es (nicht) héren will, verkiin-
det er die frohe Botschaft in den nichtli-
chen Hinterhof hinaus. Die kluge Turna
aber, die nur von ihrem Gefingnis aus
Gelegenheit zum Studium der deutschen
Sitten hat, weifl, dafl es fiir die innerfa-
miliiren Freuden kein 6ffentliches, oder
nur ein i iches Publikum ‘gibt, d
schliefit schnell das Fenster. =

Daf er Turna, wie er vorgibt, zu ih-
rem Schutz kaserniert, dient vornehm-
lich seinem eigenen. Er hat nimlich gro-
e Angst, daf8 sie ihm wegliuft und dafl
phinter seinem Riicken getuschelt*
wird, er ,,konne keine Frau an sich bin-
den*: Seiner minnlichen Identitit ist er
sich also gar nicht so sicher, wenn er sie
nur durch so drastische Stabilisierungs-
mafinahmen wie die des Freiheitsentzu-
ges aufrechterhalten kann.

Turna droht zwischen den Mahlstei-
nen der Kulturen zerrieben zu werden.
Gefangene war sie schon zu Hause, wirft
sie Dursun in einem Streitgesprich vor,
aber dort war sie in der Wirme der dorf-
lichen Gemeinschaft aufgehoben, in A=r
sie das Schicksal mit anderen Frauen «_.-
te. Hier, in der Fremde, in der die Froste

Foto: Filmverlag der Autoren
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der Freiheit dem Mann um die Ohren
wehen, spricht er von Schutz. Daf} der
nur um den Preis der Freiheit zu haben
ist, kimmert ihn wenig, hat doch die
Frau in seinem traditionsverhafteten Be-
wufltsein dem Manne untertan zu sein.
Auch Turna widersetzt sich der traditio-
nellen Mann-Frau-Beziehung nicht, sie
nimmt die Verfiigungen des Mannes
iiber ihr Leben hin, als ihr Versuch eines
Aufbegehrens niedergeschmettert wird.
Letztlich 13t sie sich davon iiberzeugen,
daf ihre subjektive Befindlichkeit, nicht
wwie ein Tier behandelt werden zu
wollen, in der Abwigung mit den hei-
matlichen Wertvorstellungen zu leiche
wiegt. Und so nimmt sie weder das
Kopftuch ab noch dem Mann die Schliis-
s#! aus der Hand.

__Aber nur innerhalb der abgeschlosse-
nen Wohnung diirfen die Traditionen
weiterleben, vor fremden Augen miissen
sie verborgen bleiben. Diese schizophre-
ne Handhabung des tradierten Werteka-
nons treibt Turna weiter hinein ins kul-
turelle Niemandsland, dessen soziale Di-
mension sie schon kennt. Der vollkom-
men von allen Beziigen abgeschnittene
Lebensraum ist fiir sie ein Vakuum, in
dem das alte, Vertraute nicht mehr gilt
und in dem sie sich das Neue noch nicht
angeeignet hat. Denn sie kann Dursuns
hilflose Weigerung, sie mit der Realitit
zu konfrontieren, nicht verstehen, wenn
sie diese Wirklichkeit @iberhaupt nicht
kennt. Der Film plidiert fiir diese Ge-
geniiberstellung bereits in der Anfangs-

ienz; kaum hat Turna die Wohnung
betreten, so geht sie auch schon zum
Fenster, begierig, zu sehen, was dort vor
sich geht. .

Aber diese Erfahrung bleibt ihr ver-
wehrt, und auf sich zuriickgeworfen ent-
wickelt sie Symptome, die aus der De-
privationsforschung bekannt sind: An-
sitze von Selbstverstimmelung, Zerst6-
rung geliebter Objekte, Phantasien, Des-
orientierung, impulsive Eruptionen,
Gleichgewichts- und Wahrnehmungsst6-
rungen, Antriebslosigkeit, Halluzinatio-
nen und vor allem Depressionen. Baser
zeigt hier erschiitternde Bilder von den
Folgen der Isolation, der auch ein
Mensch wie Turna unterliegt, die durch-
aus willensstark wirkt. Aber im unver-
sohnlichen Konflikt zwischen beiden
Kulturen kann sie mit einer starken Per-
sonlichkeit allein nicht viel mehr aus-
richten, als dafl sie die Folgen der Isola-
tion so unbeschidigt iiberlebt, dafl sie ir-
gendwann einen neuen Anfang wagen
kann. Das zweite Erwachen der Turna
wird angekiindigt durch das Sirren des

Aus: 40m? Deutschiand

Digitalweckers, der bereits bei ihrem
Einzug in die neue Heimat unerbittlich
tonte und von Dursun entschlossen zum
Schweigen gebracht wurde.

Zur Gestaltung des Films

Baser vertraut auf die Aussagekraft
der Bilder; die wenigen kurzen Dialoge
werden tiirkisch gesprochen und mit
deutschen Untertiteln unterlegr: eine
kluge Lésung, die die Authentizitit des
Geschehens bekriftigt. Der weitgehende
Verzicht auf Sprache ist die konsequente
Inszenierung der Sprachlosigkeit, in der
die beiden Menschen ihre Ehe verbrin-
gen. Desto grofleres Gewicht bekom-
men die akustischen Signale, die die Au-
Benwelt in diese kommunikationsarme
Existenz sendet. Am einprigendsten ist
die Szene, in der das spirituelle Gefliister
des Hodja von dem kruden Lirm einer
Sirene gestort wird. Oder auch die ande-
re, in der Turna auf dem Bett désend
spat nachts die Riickkehr Dursuns er-
wartet, plétzlich von einem ihr unver-
stindlichem  Silvestergeknall aufge-
schreckt und von Erinnerungen an ihre
traumatische Hochzeitsnacht gequilt
wird, in der sie Dursun zum ersten Mal
wihrend eines epileptischen Anfalls er-
lebt hat.

Von wenigen Riickblenden, Halluzi-
nationen und den beiden Ausfliigen ins
Treppenhaus abgesehen, bleibt der Film
mit Turna in ithrem Vierzig-Quadratme-
ter-Gefingnis. Aus der riumlichen Be-
schrinkung bezieht die Kamera ihre In-
tensitit: In Grof- und Detailaufnahmen
und bei langsamen Kamerafahrten lernt
der Zuschauer die banalen Einzelheiten
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dieser Tristesse kennen, die abgerissenen
Tapeten und notdiirftig zugeklebten Tii-
ren, den Stapel schibiger Koffer gleich
neben der Tiir und den Kartoffelsack in
der Kiiche. Die durchaus nicht unkon-
ventionelle Bildersprache ist voll von
subtilen Verweisen. Wenn etwa Turna
Dursun fragt, was denn ein Dom se, ra-
gen hinter ihr auf dem Wandteppich die
Minarette einer Moschee in den Him-
mel.

Zur Diskussion

Gleichzeitig, wihrend wir Deutsche
bedenkenlos den folkloristischen Fun-

dus fremder Kulturen pliindern, um un-

sere schal gewordene eigene damit zu be- § |

reichern, breitet sich ein neuer Rassis-
mus aus. Der Fremdenhaf} hierzulande,
aus Angst und Unsicherheit geboren
und von politischen Scharfmachern ge-
schiirt, eskaliert bereits bis zu korperli-
chen Angriffen, gar Totschlag. Das
Recht auf Asylgewihrung, grundgesetz-
lich verankert, wird biirokratisch unter-
laufen.

Aufklirung iiber die Andersartigkeit
der Fremden tut dringend not, und ein
Film wie 40 m? Deutschland miifite zum
unerlifilichen Bestandteil eines kultur-
politischen Nachhilfeunterrichts gehd-
ren.

Freilich kann er seine aufklirerische
Wirkung aber nur vor einem Publikum
entfalten, dessen Blick nicht von Vorur-
teilen verhangen, sondern offen ist fir
das Unbekannte. Denn jenen, die schon
immer behaupteten, eine Integration
solch unterschiedlicher Mentalititen

und Lebensstile sei dberhaupt nicht
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denkbar, konnte er Wasser auf ihre
Miihlen sein. Das macht die Unwigbar-
keit dieses Films aus. Es kime in der
Nachbereitung darauf an, diesen arro-
ganten westlichen Kulturzentrismus
nach seiner Legitimation zu befragen.

Der Film wirft die Probleme der As-
similation, Akkulturation und Integra-
tion auf; er denunziert den konservativ-
konservierenden Lebensentwurf, dessen
Conditio sine qua non die Enklave und
dessen Opfer die Frau ist, als in héch-
stem Grade inhuman. Hier ergreift der
Mann Baser Partei fiir die Frau gegen
den Patriarchen, und er appelliert in un-
z3hligen Einstellungen, vor allem in der-
__ jenigen am Ende des Films, an seine
’ minnlichen Landsleute, die (Gefing-
* nis-)Tiire der traditionellen patriarchali-
schen Familie zu &ffnen. Doch hier
schimmert eine westlich-aufgeklirte
Botschaft durch — der Regisseur ist
zwar Tiirke, lebt aber schon lange in der
BRD, und die tiirkische Hauptdarstelle-
rin Ozay Fecht hat sich hierzulande als
Kinstlerin einen Namen gemacht. Ob
dieser vorgeschlagene Ausweg aus dem
bedriickenden Gefingnis aber fiir eine
anatolische Gastarbeiterfrau wirklich
gangbar ist? Anstelle (deutscher) Speku-
lationen liefe sich in einem interkultu-
rellen Gesprichskreis eine realistische
Antwort finden, und dann wire auch
das zentrale Anliegen des Films erfiille:
dafl Tiirken und Deutsche miteinander
ins Gesprich kommen.

Zum Regisseur

Tevfik Baser wurde 1951 in der Tiir-
kei, in Cankiri, geboren. 1973-78 lebte er

Foto: Filmveriag der Autoren

in London, anschlielend wieder in der
Tiirkei. Dort machte er Ausbildungen
als Graphiker, Biihnenbildner, Fotograf
und Kameramann. Seit 1980 studiert er
an der Hochschule fiir bildende Kiinste
in Hamburg. 1983 drehte Baser den Do-
kumentarfilm- Zwischen Gott und Erde.
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