Abschied

vom falschen Paradies
Film des Monats Mai 1989

von Heike Kiihn

Nach ,,40m? Deutschland” ein zwei-
ter Film von Tevfik Baser (ber die
Probleme und Konfliktbewaltigungen
junger Turkinnen in Deutschland.

Begriindung der Jury
der Evangelischen Filmarbeit

In einer Gefingniszelle versucht eine
Jjunge Frau Selbstmord zu begehen. Im
Riickblick erzdhlt der Film von Tevfik Ba-
ser (,,40 m? Deutschland*) die Geschich-
te der Tirkin Elif, die ihren Mann
ermordet hat und zu sechs Jahren Gefiing-
nis verurteilt wird. Die Zeit im Gefiingnis
wird fiir sie zu einem Prozefl der langsa-
men Losung von konventionellen kulturel-
len und familiciren Strukturen, in denen sie
unterdriickt und gefangen war.

Hier lernt sie die deutsche Sprache, er-
fahrt die Solidaritir der Mitgefangenen
und entwickelt Selbstbewufitsein, um sich
gegen den Bruder wehren zu kdnnen. Ein
befiirchteter Racheakt, die drohende Ab-
schiebung in die Tiirkei und erneute Stra-
fe fiihren am Vorabend ihrer Entlassung
zum Selbstmordversuch. Sie iiberlebt und
verldft unsicher und vorsichtig ihr ,,fal-
sches Paradies*.

Baser gelingt es, den schmerzlichen Ab-
losungsprozef von traditionellen und re-
pressiven Verhaltensmustern an einem Ort
plausibel zu machen, der mit gegenteili-
gen Vorstellungen beseizt ist: dem Gefdng-
nis. Hier wird es zum Schutz- und
Entwicklungsraum fiir eine neue Identitdt,
die dngstlich der bevorstehenden Freiheit
entgegensieht.

Die Kamera hdlt Maf3: Jenseits von auf-
dringlicher Nihe und gleichgiiltiger Fer-
ne erdffnet sie dem Zuschauer die
Moglichkeit, am schwierigen Weg der
Orientierungssuche von Fremden im eige-
nen Land teilzunehmen. Wo ein Gefing-
nis zum Ort der Emanzipation wird,
scheint es an den emanzipatorischen Mog-
lichkeiten in ,,Freiheit"* zu mangeln.

Heike Kiihn lebt als Filmjournalistin in
Frankfurt.
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Zum Inhalt

Die Tiirkin Elif hat ihren Mann umge-
bracht. Keine Rechtfertigung, keine Ver-
teidigung steht der Hausfrau und Mutter
zweier Kinder zu Gebot; Elif spricht kein
Deutsch. Ihre eigene Sprache aber hat sie
von Kindheit an zur Sprachlogigkeit ver-
urteilt — Elifs Muttersprache ist Man-
nersache.

Erst als Elif bereits einen Teil ihrer
sechsjidhrigen Haftstrafe verbiiBt und —
miihsamer noch als das Deutsche — , die
Fihigkeit zum Austausch und zur Selbst-
behauptung erlernt hat, wagt sie es, ihr
Leid auszusprechen: ,,Immer haben an-
dere iiber mein Leben entschieden; wo
waren die Gesetze, als mein Mann mich
geschlagen und vergewaltigt hat?*‘, bricht
es aus ihr heraus, als sie erfihrt, daB sie
nach ihrem Gefingnisaufenthalt in
Deutschland an die Tiirkei und somit der
religios legitimierten Todestrafe fiir Gat-
tenmorderinnen ausgeliefert werden soll.

DaB Elif mit 31 Jahren zum ersten Mal
Emporung artikulieren und Mut zum Wi-
derstand aufbringen kann, ist das Resul-
tat eines liberraschenden Lernprozesses,
einer Erziehung zur Freiheit, die ihr aus-
gerechnet das Geféngnis ermoglicht. In
der Abgeschlossenheit und Einsamkeit der
Haft, die ihr aber auch Schutz vor den
Mordplénen ihrer rachsiichtigen Schwa-
ger und den haBerfiillten Anfeindungen ih-
res Bruders bietet, sicht sich die ver-
schiichterte Elif plotzlich auf eigene Wiin-
sche, Sehnsiichte und Angste zuriickge-
worfen.

Ein Spiegel in ihrer Zelle konfrontiert
sie tdglich mit dem Antlitz einer jungen
und schonen Frau, die sie kaum (er-)
kennt — so verzerrend und entstellend hat
sich das Korrektiv des médnnlichen Blicks,
das herrische Wunschbild von der ziich-
tig verhiillten tiirkischen Ehefrau iiber ihre
Gesichtsziige gelegt, ihre Selbstwahrneh-
mung verschleiert.

Es dauert Monate, bis Elif mit dem tra-
ditionellen Kopftuch und den unférmigen
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Kleidern auch die ihr aufgezwungene Un-
sichtbarkeit und Unscheinbarkeit abwirft,
bis sie — mit Hilfe ihrer trostlich vorur-
teilsfreien Mitgefangenen und einer Ar-
beit, bei der sie zwar wenig, aber immer-
hin eigenes Geld verdient — , die ménn-
liche Schreckensherrschaft aus ihrer Zu-
kunft verbannt: ,,Wenn ich hierbleiben
darf*, malt sie ihren neuen, schlagferti-
gen Freundinnen aus, ,,dann werde ich
meine Kinder zu mir nehmen, ich werde
ans Meer fahren, ich werde mir eine
Schreibmaschine kaufen, ich werde gliick-
lich leben — ohne Angst, ohne Schmer-
zen*'.

Paradoxerweise ist es ein Straferlal von
zwei Jahren, der Elifs Tridume zunichte
macht. Mit der Begnadigung riickt auch
die Ausweisung niher. Eine ehemalige In-
sassin, die ihr die lebenswichtige Aufent-
haltserlaubnis durch eine Scheinehe mit
einem Deutschen verschaffen will, ist fiir
Elif unerreichbar; Rat und Rechtsbeistand
sind auch von ihrer zwar liebenswiirdigen,
aber kaum durchsetzungsfihigen Betreu-
erin nicht zu erwarten.

In der Nacht vor ihrer Entlassung fliich-
tet sich die Verzweifelte in einen Selbst-
mordversuch. Aber nicht einmal der Tod
steht ihr frei. Sie wird entdeckt, aufge-
spart kénnte man zynischerweise vermu-
ten, fiir den Tod in der Tiirkei.

Elifs Zukunft bleibt indessen fiir den
Zuschauer ungewiff. Noch bevor sich das
Tor der Vollzugsanstalt vor ihr 6ffnet,
stockt der ErzdhlfluB des Films; nicht
drinnen, nicht drauBlen, nicht gerettet,
nicht gerichtet — so hilt er das Schicksal
der Grenzgingerin zwischen zwei frag-
wiirdigen Rechtssystemen zumindest im
Auge des Betrachters in der Schwebe,

Zur Interpretation

Eine Frau hat ihren Mann getétet. Ei-
ne Kamera sondiert das Umfeld ihrer Tat.
Sie registriert Zerschlagenes und Briichi-
ges, Schimmel und Staub, Stille und Ver-
fall; eine Uhr, die unter dem welken
Zugriff einer Efeuranke stehengeblieben
ist. Es sind vier Jahre vergangen, seitdem
die Frau den Mann ums Leben gebracht
hat, der sie in dieser trostlosen Hinterhof-
klitsche jahrelang eingesperrt, geschlagen
und vergewaltigt hat: ungestraft.

Die Frau hat diese Zeit im Gefinghis
abgesessen. Eben ist ihr im Dunkel der
Zelle ein Glas entglitten, mit einer der
Scherben reift sie sich die Pulsadern auf.
Ihr verweintes Antlitz verschwindet aus
dem Gesichtsfeld der Kamera,

So enden Geschichten: Abschied vom
falschen Paradies. Sieht man genauer hin,
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vorbei an den Vor-Bildern der Gefidngnis-
literatur und Gefingnisfilme, die diesen
Ort aus deutscher Sicht verstindlicherwei-
se als Holle, als Endstation Sehnsucht
iiberliefern, beginnt eine Geschichte: Ab-
schied vom falschen Paradies. Geschrie-
ben hat sie die hierzulande leider viel zu
unbekannte Schriftstellerin Salina Schein-
hardt, fiirs Kino bearbeitet der ebenfalls
aus der Tirkei stammende Regisseur Tev-
fik Baser.

Seine Adaption des Romans von den
.,Frauen, die sterben, ohne daf sie gelebt
haben*, ist dabei auch zum Abschied vom
falschen, vom vorschnellen Sehen und
Wegsehen geworden, ein Film, der seine
Zuschauer an aller Vorkenntnis, jeg-
lichem Vorwissen irre werden lift.

Die Frau, die gleich zu Beginn des
Films Hand an sich legt, ist des Lebens
nicht iiberdriissig, weil sie gefangen, son-
dern weil sie begnadigt worden ist: eine
Umwertung der Werte, die sich leitmoti-
visch durch den Film zieht und das Ge-
fingnis paradoxerweise in den Rang eines
Refugiums erhebt.

Daf} die Freiheit, in die die 31jihrige
Elif — gespielt von Zuhal Olcay —, ent-
lassen werden soll, nur das Synonym fiir
den Tod ist, macht ihre Herkunft mehr als
plausibel. Elif ist Tiirkin. Nicht genug,
daf} ihre Schwiger auf Blutrache sinnen
und ihr Bruder sie als ,,Hure und Morde-
rin* fiir vogelfrei erkldrt, zudem droht ihr
die Abschiebung in die Tiirkei. Selbst
nach verbiifter, deutscher Haft erwartet
sie dort die Todesstrafe. Thre Ausweisung,
die trotzdem — von deutschen Richtern
als warnendes Beispiel fiir potentielle
Straftiter verfiigt —, ohne Aufschub an-
geordnet wird, ist nichts Geringeres als
ein Todesurteil.

Seltsamerweise ist es dennoch weder
diese morderische Perspektive noch die
Riickschau auf die 40 m” Deutschland,
in denen Elif — tatkriftiger als ihre de-
pressive Leidensgenossin aus Basers er-
stem Film —, unter den Attacken ihres
Mannes notgedrungen zur Mérderin wird,
die den aufklérerischen und fordernden
Gestus des Films bestimmen. Vergangen-
heit und Zukunft dieser stillen, nur lang-
sam zu eigener Sprache findenden Frau
umklammern nur lose und fragmentarisch
in Form von Wach- und Alptriumen ein
ungewohnliches Geschehen: eine Ent-
wicklungsgeschichte gegen den Strich, ei-
ne positive Utopie, die Baser von
deutschen Journalisten manchen Tadel
eingebracht hat.

Sein Gefingnis, konnte man wihrend
der Berliner Filmfestspiele 1989 horen,
dhnele eher einem Méadcheninternat denn
einer deutschen Vollzugsanstalt. Die In-
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sassinnen seien im Umgang miteinander
viel zu solidarisch, Elifs Sozialarbeiterin
zu lieblich, die Aufseherin zu freundlich.

Angesichts der jlingsten Geschichte ei-
nes Landes, das zur Génze Gefingnis
war, ist das in der Tat nur schwer zu ver-
dauen: eine Auslidnderin, die erstaunli-
cherweise hinter verschlossenen Tiiren
lernt, sich ungehemmt zu bewegen und
den Blick frei schweifen zu lassen, die
sich in Gefangenschaft zum ersten Mal
verliebt und — wichtiger noch — nach
eigenem Ermessen auch wieder Abstand
findet zu der triigerischen Schwirmerei
fiir einen tiirkischen Héftling aus dem be-
nachbarten Maénnertrakt. Herkunft und
Aussehen des jungen Manns, dem sie ei-
nes Tages im Besuchertrakt des Frauen-
gefingnisses begegnen darf, erinnern sie
wohl doch zu deutlich an die ungebrochen
herrischen Verhiltnisse, denen sie erst
entronnen ist. Zwischen den beiden, die
zwar in der selben Sprache aufgewachsen
sind, aber eben deshalb einen Austausch
der Geschlechter fiir undenkbar halten,
fallt kein einziges Wort.

Diese ,,Liebe im Sitzen**, die die ihr at-
testierten verlogenen Momente schon des-
halb nicht enthdlt, weil sie ja nicht einer
ablenkenden, verklirenden Dramatik,
sondern einzig der Selbstversicherung und
-erkundung der in Liebesdingen unerfah-
renen Elif dient, hat den Film des Kitsches
verdéchtig gemacht. Und wie, wenn nicht
als miérchenhafte Verfehlung eines der
deutschen (Gefingnis-)Realitit Unkundi-
gen, solle man die Aufnahmen von Zel-
len verstehen, die sich — vollgestopft mit
leibhaftigen Kanarienvogeln und olig
liberm Pliischsofa prangenden Hir-
schen —, lediglich darin von Mutterns gu-
ter Stube unterscheiden, dabB sie in einem
bewachten Gebiudekomplex liegen. Und
wie die Darstellung von Kindes- und Gat-
tenmdorderinnen kritisch wiirdigen, die
sich teilnahmsvoll und freigiebig einer tiir-
kischen AuBenseiterin annehmen?

Zweifel an der Authentizitdt solcher
Einrichtungen und Einstellungen hat Ba-
ser abgewiesen: Er habe keinen Doku-
mentarfilm machen wollen, sei aber bei
seinen Recherchen auf eben jene Mensch-
lichkeit gestoBen, die ihm als Sozialkitsch
angekreidet wiirde. Basers Gegenfrage in
einem Interview mit dem Bayerischen
Rundfunk: Ob die Deutschen etwa so ans
Ungliick gewdhnt seien, daB sie sich vor
der Darstellung des Guten im Menschen
fiirchteten?

Die Beriihrungsangst, die solche Ge-
spriche hervorbringen, der Widerwille,
mit dem der Film dann doch aus ,,huma-
nitiren** Griinden in den Rang eines
Kunstwerks gehievt wurde, ohne daB man

auf seine kiinstlerischen Qualitiiten ein-
ging, stimmen bedenklich. Sollten wir —
gewohnt an Katastrophen, geschiitzt von
der kennerischen Haltung der Experten
fiir Mord und Totschlag, Liige und Ver-
rat —, uns im Kino nur noch von den Bil-
dern einer ,,Menschlichkeit am falschen
Ort* aufstéren lassen?

Selbst aus einer rein inhaltlichen Sicht

levfik Baser

Foto: Impuls-Film

auf den Film haben solche Vorwiirfe et-
was Verkiirzendes. Auch in Basers Ge-
fingnis gibt es Tiirkenhasserinnen; auch
in dieser vorgeblichen Idylle entlddt sich
die Anspannung fast aller Inhaftierten auf
das Haupt der Schwichsten in Gestalt ei-
ner irre gewordenen Kindesmérderin, die
in ihrem aschgrauen BiiBergewand nie-
manden zur Hilfestellung und Freund-
schaft reizt.

Und auch dies wird offensichtlich:
Wenn Elif die Solidaritit und Gewitztheit
der Alteingesessenen zugutekommt, so
deshalb, weil sie jung, lern-, anpassungs-
und wandlungsfahig ist, weil sie als weib-
licher Pygmalion der Anstalt in einem ge-
meinsamen Erziehungsakt die brachlie-
genden Schépfungs- und Bemutterungs-
phantasien der Inhaftierten auf sich zieht,
ohne die Uberlegenheit ihrer Lehrmeiste-
rinnen jemals anzuzweifeln.

Gegenldufig zu der Geschichte der
Fremden, die als Hoffnungstriagerin und
Spiegelbild der Gefangenen von jeder et-
was iiber- oder angenommen hat Teine
korrekte Aussprache, ein verfiihrerisches
Kleid, ein Buch, ein Tip, wie die Liebe
auf Raten zu verewigen sei — nidmlich als
Photomontage der getrennt einsitzenden
Liebenden), erzidhlt Baser die Geschichte
eines todlichen Stillstands: Eine vielleicht
zwanzigjihrige Tiirkin, die gemeinsam
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mit ihrer fanatisch-traditionsverhafteten
Mutter eingeliefert wird, nimmt sich in al-
ler Stille das Leben. Diese, inmitten des
Gefingnisses zur verschirften, religios
motivierten Isolationshaft verurteilten Fi-
gur, geistert als lebendiger Vorwurf durch
den Film.

Wer Elifs Entwicklung als idealtypisch
abtun moéchte, sollte erwigen, daB auch

Aus: Abschied vom falschen Paradies
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eine andere, wenn auch weniger ideale
Form der Revolte typisch geworden ist.
Die Fille tiirkischer Frauen und Maid-
chen, die sich in Deutschland, eingekeilt
zwischen zwei gleichermaBen fremden
Kulturen, in den Tod fliichten, fiillen
die Statistiken der Sozialarbeiter aufs Er-
schreckendste.

median
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Wie wenig Illusionen sich selbst Baser,
der mit seinem mutigen Film deutschen
und tiirkischen Vorurteilen den Kampf an-
gesagt hat, iiber die Chancen seiner Hel-
din macht, verdeutlicht der letzte Part des
Films. Noch einmal, diesmal nicht vor-
greifend, sondern folgerichtig, werden
wir Zeugen von Elifs Selbstmordversuch,
noch einmal wird sie ins Leben zuriick-

Foto: Impuls-Film

geholt, geht sie durch kalte Korridore auf
den Ausgang ihrer Geschichte zu. DaB die
Bewegung in Angst und Hoffnung zum
Stillstand kommt, als 1dhmten die konkur-
rierenden Befehlsgewalten zweier Seelen
einen Korper, kiindet trotz aller Unent-
schiedenheit ihres eingefrorenen Bildes
cher von Stagnation als von Aufbruch.

Zur Gestaltung

Der Film ist die I6bliche Ausnahme ei-
ner engagierten Arbeit, die weder mit ih-
rem brisanten Thema noch mit dem Mut
zum Gliick im Ungliick hausieren geht:
Jede Erschiitterung, jede Veridnderung,
die Elif widerfihrt, jede inhaltliche Fort-
setzung ihres Mord- und ihres Entwick-
lungsprozesses wird auch formal als
Prinzip einer sorgsam bedachten Film-
dsthetik hor- oder sichtbar.

So entwickelt Baser etwa vom versto-
renden Schweigen des Anfangs bis zur
verdinglichten Gerduschkulisse des Ge-
fdngnisses, vom ersten Satz einer Wiirte-
rin bis zu Elifs ersten Worten, vom
schiichternen Summen der Einsamen bis
zu vereinzelten Flotentonen, die ihr Lied
aufgreifen, auBerordentlich behutsam die
Voraussetzung fiir den Einsatz einer Film-
musik, die erst dann zusammenhéngende-
re Motive und Rhythmen zu erkennen
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gibt, als sich auch Elif aus ihrer Apathie
und Isoliertheit geldst hat.

Ahnliche Sensibilitit findet sich im Um-
gang mit Farben und Kamerapositionen.
Zuniichst erfaBt die Kamera Elif in ihrer
Zelle aus der Draufsicht, schaut auf sie
herab wie das Auge des allmichtigen
Ubervaters, an den sie noch glaubt. Erst
als sie von ihrem Schicksal und ihrem
,.Innenraum* Besitz ergreift, stellt sie sich
mit der Gefangenen gleich, entthront den
imagindren Richter, entzieht Zeugen und
Zuschauern ihre Uberlegenheit, bringt die
Begegnung der Urteilenden und der Ver-
urteilten auf ein Niveau.

Einmal, als Elif zum Putzen aus der
Zelle geholt wird, schlieBt sich die Tiir
vor der Kamera und |48t sie allein in der
Enge zuriick; da sind auch wir gefangen:
von der offensiven Bildsprache eines
Fremden, die uns gezielt befremdet, uns
eigenméchtig in Gewahrsam und Klausur
nimmt — damit wir genauer hinsehen und
Abschied nehmen vom falschen Paradies
der Klischees. Gleichviel, ob sie nun po-
sitiv oder negativ seien.

,»Sie haben die Moschee schwarz ange-
malt, wie ein Gespenst steht sie mitten im
Dorf, sie haben ein tiefes Loch gegraben,
ich kann nicht auf den Grund sehen. Frau-
en in weillen Gewéidndern, meine Mutter
ist auch dabei, begraben ihre Trinen in
der Grube. Ich stiirze, unter mir rutscht
die Erde, ich falle in die Grube.*‘ Das sagt
Elif am Anfang des Films, die Off-
Erziihlung ihres Alptraums bereitet ihren
Selbstmordversuch vor,

Spiiter, am Ende des Films, bei der
Wiederaufnahme dieses Motivs, wird man
das sehen, nicht mehr, nicht weniger. Im-
merhin wird die relativ einfallslose und
tautologische Bebilderung ihrer Triume
in diesem Falll von einer raffinierten Ka-
merafahrt liber das Bett der von Heimat
Heimgesuchten eingeleitet: Distanzlos und
dicht wie der Alptraum, der die Schlafen-
de einhiillt, gleitet die Kamera iiber ihr
Laken, in einer GroBaufnahme entsteht
das Bild einer Landschaft aus lastendem
Wei}, endlos und aussichtslos in sich
selbst verschlungen wie die schneeige
Weite, in der sich eine andere tiirkische
Frau, verurteilt von jenen Patriarchen, die
auch Elif in der Tiirkei das Lebensrecht
absprechen wiirden, in Yilmaz Giineys
Film Yol (Arbeitshilfe in ,,medien pra_l'(-
tisch* 2/83, $.24-27) den Tod holt.

Diese Aufnahme, eine phantasievolle
Umsetzung des Leichentuchs, das iiber
der Trdumerin zusammenzuschlagen
droht, ist bedauerlicherweise der einzige
Ansatz zu einer, den dsthetischen Prinzi-
pien des Film angemessenen, kunstvollen
Visualisierung von Trauminhalten. Alle
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anderen Traumbilder bleiben hermetisch-
flach, fallen aus dem Rahmen der sonst
subtileren Ausdrucksmittel. Merkwiirdi-
gerweise ist es ausgerechnet Baser, den
man der Mirchenhaftigkeit verdéchtigt,
nicht gelungen, in den Traumsequenzen
die angestrebte surrealistische und ver-
fremdende Atmosphire herzustellen, die
Elifs Wachzustinde so nachhaltig tiber-
schattet.

Zur Diskussion

Tevfik Baser ergreift in seinem Film die
Partei der Frauen, der tiirkischen wie der
deutschen: ,,Mann miifite man sein*‘, sagt
eine deutsche Mitgefangene zu Elif, ,,da
kriegst du hochstens sechs Jahre fiir Tot-
schlag, tiberall haben sie Vorurteile, so-
gar beim Toten*. Diese Parteinahme ist
richtig und wichtig, aber sie hat auch ih-
re Schattenseiten: Das Manns-Bild fehlt
in diesem Film.

Elifs Mann hat als Leiche naturgemaf
nicht viel iiber sich zu sagen, ihr Bruder
taucht als machistisches Schreckgespenst
auf, um gleich danach in der Versenkung
zu verschwinden, die Schwiger sind eine
unsichtbare Drohung. Das Manns-Bild
fehlt und mit ihm die Maglichkeit, es zu
verindern. Aber wie es darstellen, ohne
ihm zuviel Gewicht einzurdumen?

In Basers erstem Film, 40 m? Deutsch-
land (Arbeitshilfe in ,,medien praktisch
4/86, S.34-37), ist dieses Problem dialek-
tischer geldst. Denn Dursun, das Arbeits-
vieh, das seiner Leibeigenen Turna den
Auslauf verweigern und sie im Gleichmal
stumpfsinniger Hausarbeit, der sexuellen
Ingebrauchnahme und der Enge der Woh-
nung gefangenhalten kann, weil er den
Schliissel zum Land, die Sprache, allein
besitzt, ist keineswegs ein besonders bds-
artiger Vertreter seines Geschlechtes. In-
mitten des ,,sittenlosen* Deutschlands be-
ruft Dursun sich lediglich auf die Gesetze
seiner Viter, auf Maximen, deren Einhal-
tung ihm leichtfallen, weil sie fiir seine
Uberlegenheit biirgen.

Obwohl es naheliegt, wird die Frau in
Basers erstem Film nicht zum Kiichen-
messer greifen, um sich ihres Peinigers
zu entledigen: Thre Erziehung 148t kaum
Beschwerde zu.

Elif hat Turna voraus, daf} sie das Ver-
brechen ihres Mannes einschitzen und
ihm ein Ende bereiten kann; auch der
Sprache, des Schliissels zur Selbstindig-
keit wird sie sich beméchtigen.

Sie hat sich den Ausweg gedffnet, aber
der Preis ist hoch: vier Jahre ihres Lebens,
die Angst vor der Ausweisung, schlieB-
lich, vielleicht noch verderblicher fiir die
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Zukunft, die Unméglichkeit zur Kommu-
nikation zwischen den Geschlechtern. De-
pression, Mord oder Selbstmord —

Basers Filme erkunden einen Kriegszu-
stand und bieten kein Mittel, ihn zu been-
den. Nicht weil sie es unterschlagen,
sondern weil sie von einer verzweifelten
Ehrlichkeit sind.

Zum Regisseur

Tevfik Baser wurde 1951 in der Tiir-
kei in Cankiri; geboren. 1973-78 lebte er
in London, anschlieBend wieder in der
Tiirkei, Dort machte er Ausbildungen als
Graphiker, Biihnenbildner, Fotograf und
Kameramann. Seit 1980 studierte er an
der Hochschule fiir bildende Kiinste in
Hamburg. 1983 drehte Baser den Doku-
mentarfilm Zwischen Gott und Erde. 1985
erschien sein Spielfilm 40 m? Deutsch-
land.
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gen, Gertrud Pinkus, BRD/Schweiz 1980
(Film des Monats Dezember 1980)

Tee im Harem des Archimedes, Mehdi
Charef, Frankreich 1985 (Film des Mo-
nats Januar 1986)

Der Tod des Mario Ricci, Claude Go-
retta, Frankreich/Schweiz/BRD 1983
(Film des Monats Februar 1984)

Ganz unten, Giinter Wallraff, Jorg
Gforner BRD 1985

Zwischen Gott und Erde, Tevfik Baser,
BRD 1983

Yol (Der Weg), Yilmaz Giiney, Serif
Goéren, Schweiz/Tiirkei 1982 (Film des
Monats Januar 1983)

Die Herde, Yilmaz Giiney, Zeki Okten,
Tiirkei 1978/79 (Film des Monats Februar
1980)

Hazal, Ali Ozgentiirk, Tiirkei 1980

At — mein Pferd, Ali Ozgentiirk, Tiir-
kei/BRD 1981/82 (Film des Monats April
1984)

Eine Saison in Hakkari, Erden Kiral,
Tiirkei/BRD 1982 (Film des Monats Au-
gust 1983)

Die versiegelte Erde, Marva Nabili,
Iran 1976

40 m? Deutschland, Tefvik Baser,
BRD 1985 (Film des Monats September
1986)

Yasemin, Hark Bohm, BRD 1987/88,
(Film des Monats Mai 1988)

Daten

Abschied vom falschen Paradies
Spielfilm

Bundesrepublik Deutschland 1988, 92
Min., Farbe

Produktion: Ottokar Runze/Studio
Hamburg

Regie und Buch: Tevfik Baser

Kamera: 1zzet Akay

Musik: Klaus Bantzer

Darsteller: Zuhal Olcay, Brigitte Janner,
Ruth Olafsdottir, Barbara Morawiecz,
Ayse Altan, Serpil Inanc u.v.a.
Verleih: (35 mm) Impuls Film, Hannover
FSK: ab 12 Jahren

FBW: besonders wertvoll
Auszeichnungen: 1. Preis beim 17. Festi-
val des Instituts fiir Menschenrechte in
Strafburg, Mirz 1989
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