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Originaltitel: Train de vie. Spielfilm, Frankreich/Niederan-
de/Belgien 1998, 103 Min., Farbe. Regie und Buch: Radu
Mihaileanu. Kamera: Yorgos Amantis, Laurent Dailland.
Schnitt: Monique Rysselinck. Musik: Goran Bregovic. Dar-
steller: Lionel Abelanski (Schlomo), Rufus (Mordechai), Clé-
ment Harari (Rabbi), Michel Muller (Yossi), Agathe de la Fon-
taine (Esther). Produktion: Tiberius/Noe Prod./Raphael/
TlA-Le Studio canal+/Hungry Eye Lowland Pictures/Canal+
Ecriture/PolyGram Audiovisuel. Verleih: (35 mm): movienet
film GmbH, Steinstr. 54, 81667 Miinchen, Tel.: 089,489
530-51, Fax: 089/489 530 56. Auszeichnungen: Ani-
caflash und FIPRESCI-Preis Filmfestival Venedig 1998, Pub-
likumspreis Cottbus 1998 und Sundance 1999, David di Do-
natello filr den besten auslandischen Film 1999 u.a.

Zum Inhalt

Eine Schreckensbotschaft erreicht im
Sommer 1941 ein kleines, friedliches
Schtetl im Osten Europas: Die Nazis ha-
ben die jiidischen Bewohner eines Nach-
barortes abtransportiert und riicken
niiher. Angesichts der Gefahr hat ausge-
rechnet der Dorfdepp die ebenso viel ver-
sprechende wie radikale Idee. Die Dorf-
bewohner sollen sich selbst deportieren
und dank dieser Finte unbeschadet via
Russland das gelobte Land, Erez Israel,
erreichen. Der Altestenrat stimmt zu,
ein maroder Zug wird restauriert. Ein
Teil der Dorfbewohner soll auf der Fahrt
als Nazis verkleidet den Transport ,be-
wachen®. Thr Anfiihrer, der ehrbare
Holzhédndler Mordechai, unterzieht sich
einem Sprachtraining: ,Deutsch ist Jid-
disch ohne Humor.* Als Zugfiihrer wird
ein Eisenbahnfan gewonnen, der zwar
keine Praxiserfahrungen, dafiir aber ein
Buch mit dem Titel ,Wie fahre ich eine
Lokomotive?" besitzt.

Dann ist es soweit: Das Dorf evaku-
iert sich, die Reise beginnt. Unterwegs
ist die Gemeinschaft immer neuen Ge-
fahren ausgesetzt. Echte und falsche Na-
zis stoppen den Zug, eine Gruppe von
Partisanen plant Anschlige auf ihn, um
den vermeintlichen Faschisten einen
Strich durch die Rechnung zu machen.
Zwischendurch geht der Proviant aus.
Aber auch Konflikte innerhalb der Ge-
meinschaft gefihrden das Unterneh-
men. Yossi, der Gehilfe des Rabhis, ist
zum Kommunismus iibergetreten und
probt mit einigen Getreuen den Auf-
stand. ,Nazifiihrer® Mordechai identifi-
ziert sich immer stidrker mit seiner Rol-
le, die ihn gleichzeitig in eine seelische
Krise stiirzt.
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Allen Hindernissen zum Trotz errei-
chen Zug und Dorfgemeinschaft am En-
de wohlbehalten die deutsch-russische
Frontlinie. Erst die letzte Szene entlarvt
die Geschichte von der gelungenen
Flueht als Ilusion.

Zur Gestaltung
LHEs war einmal ..%, sagt Dorfnarr
Schlomo zu Beginn des Films direkt in
die Kamera und gibt damit Genre und
Grundton der folgenden 100 Minuten
vor: Erzahlt wird hier eine Art Miirchen.
Dessen narrativen Gesetzen folgend,
verzichtet Zug des Lebens auf die histo-
rische Rekonstruktion eines osteuropii-
schen Schtetls. Die Dorfgemeinschaft ist
vielmehr eine Sammlung liebenswiirdig-
ironisch zugespitzter Stereotype (wie
schon in dem Musical Anatevka von N.
JEWISON, 1971) - angefangen beim wei-
sen Rabbi iiber die Dorfschénheit Esther
bis hin zum einfallsreichen Dorfdeppen.
Gleiches gilt fiir die Nebenszenerie, die
von dogmatischen Trotzkisten mit Bal-
lonmiitzen und feist-gefihrlichen, aber
dummen Nazis bevilkert wird.

Die komédiantischen Elemente eben-
so wie den maérchenhaften Grundrah-

men hat Zug des Lebens teilweise mit Das
Leben ist schon von ROBERTO BENIGNI ge-
mein. Die beiden Filmen sind auch des-
halb miteinander verglichen worden,
weil RADU MIHAILEANU dem italienischen
Starkomiker sein Drehbuch geschickt
hatte, um ihn fiir die Rolle des Dorfidio-
ten zu gewinnen. Stattdessen drehte Br-
NIGNI seinen eigenen Film und konnte, fi-
nanziell besser ausgestattet, mit ihm
frither starten. Spéter entstand daraus
das Geriicht, BENIGNI habe bei seinem
ruminischen Kollegen plagiert. ToOBIAS
KNiEBE stellt dazu in der Siiddeutschen
Zeitung fest (3. Mirz 2000): ,Zug des Le-
bens handelt von dem Traum, das Zei-
chensystem des Feindes ironisch zu
adaptieren und dadurch, inmitten der
Vernichtung, fiir die Deutschen prak-
tisch unsichtbhar zu werden. Das Leben ist
schén erzihlt von einem anderen Traum:
die Interpretationsmacht iiber das eige-
ne Schicksal zu behalten - und den rea-
len Terror, zumindest in den Augen eines
Kindes, als Spiel erscheinen zu lassen.”
Die Aneignung und Verkehrung na-
tionalsozialistischer Symbole und Deu-
tungsmuster ist eines der auffilligsten
Stilmittel von Zug des Lebens. Die Ver-
wandlung des birtigen Mordechai in ei-
nen schneidigen Nazioffizier wirkt wie
die Persiflage eines Ausschnitts aus
dem antisemitischen Pseudodokumen-
tarfilm Der ewige Jude (1943): Fiir eine
Vorher-Nachher-Einstellung wurden da-
mals Juden aus dem Warschauer Ghet-
to rasiert und in neue Kleidung ge-
steckt, um zu veranschaulichen, wie ge-
schickt sich der Feind ,assimilieren®
kénne. Wiederholt benutzt MIHAILEANU

Irgendwo in Osteuropa im Jahr 1941: Um
dem Schicksal benachbarter Gemeinden
zu entgehen, beschliefen die Bewohner ei-
nes Schtetls, der Verschleppung durch die
Nazis durch eine fingierte Deportation zu-
vorzukommen. , Bewacht™ von Soldaten in
selbstgendhten Wehrmachtsuniformen, be-
droht von kommunistischen Partisanen,
richtigen wie falschen Deutschen, machen
sie sich in einem Geisterzug auf den Weg,
der sie irgendwann nach Paléstina fithren
soll. Ihre internen Konflikte nehmen sie
freilich mit auf die Reise. Die aufmiipfigen
Jungen Leute proben den politischen und
sexuellen Aufstand gegen die konservati-
ven Alten, und alsbald regt sich auch Wi-
derstand gegen die falsehen Nazibewacher.
Derweil rollt der Zug immer weiter ins Nie-
mandsland zwischen den Fronten.

Radu Mihaileanu kniipft am Slapstick
und am Filmmusical ebenso an wie an den
von Chaplin und Lubitsch begriindeten
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Traditionen eines komdadiantischen Umgangs
mit dem Nazi-Grauen. Mit den Stilmitteln der
Parodie und der Groteske wurden die kleinen
Konflikte des Schtetllebens mit den grofien
weltanschaulichen Kampfen des 20. Jahrhun-
derts verwoben. Etwa wenn die Rote Zelle der
Gemeinde mil viel revolutiondrem Elan einen
Zugsowjet griindet oder wenn die Schinste
des Dorfes munter nach dem Liebhaber sucht,
um nicht jungfriulich in den Tod zu gehen.

LZug des Lebens® lisst bei all seiner ab-
surden Komik den historischen Hintergrund
nie vergessen, seine Kenntnis ist gerade die
Voraussetzung fiir das befreiende Lachen,
das der Film immer wieder provoziert. Ahn-
lich wie Roberto Benignis surreal-komidian-
tische Auseinandersetzung mit dem Holo-
caust in ,Das Leben ist schén®, wenn auch
weniger abgriindig, folgt ,Zug des Lebens®
dem dsthetischen Credo, dass dem Irrsinn
der Realitdt nur der Irrwitz der Komédie
standhdilt.
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Elemente der jidischen Religionspraxis,
um mit ihrer Hilfe die quasireligitse
Uberhohung von Gegenstiinden und
Menschen im Nationalsozialismus zu
entlarven oder aber eine bestimmte Si-
tuationskomik zu entfalten. So beobach-
tet ein Nazioffizier, wie Mordechai beim
Besteigen des Zuges ehrfurchtsvoll das
Hakenkreuz beriihrt - unter dem sich
die nach jiidischem Brauch fiir jede
Haustiir vorgeschriebene Mesusa, die
Kapsel mit den Worten der Thora, ver-
birgt. Beeindruckt kiisst der Nazioffizier
mit tdppischer Geste selbst eine Haken-
kreuzfahne. In einer anderen Szene ent-
brennt bei einer Schabbatfeier der Dorf-
gemeinschaft eine heftige Diskussion
dariiber, ob deutsche Soldatenhelme als
(fiir die Feier obligatorische) Kopfbe-
deckung zulissig sind; der anschlieBen-
de Anblick jiidisch betender ,Nazis* ver-
wirrt die Partisanengruppe vollends.

Ein weiteres Beispiel fiir die Metho-
de der Umdeutung ist nicht zuletzt der
titelgebende Zug. Nach dem Holocaust
sind Bilder von KZTransporten zu ei-
nem Symbol fiir den Naziterror und den
Verlust von Menschenwiirde geworden.
In der Shoa-Gedenkstitte Yad Vashem
bei Jerusalem ist ein Waggon der
Reichsbahn als Mahnmal aufgestellt,
dessen Gleise ins Nichts fiihren.

Zug des Lebens verldsst - im Gegen-
satz zu anderen Holocaustfilmen - die
Opferperspektive und zeigt eine jlidische
Gemeinschaft, die ihr Schicksal selbst ge-
staltet. Die Idee der Selbstrettung durch
Deportation wird bereits in der Ein-
gangssequenz durch eine fulminante
Analogie angedeutet: Wihrend Schlomo
nach Hause hetzt, um seine Gemein-
schaft vor der Gefahr zu warnen, wird
auf der Tonspur sein rhythmisches Keu-
chen aufgenommen und in ein bedrohli-
ches Lied verwandelt, das das Fahr-
geriiusch eines Zuges imitiert. Als Schlo-
mo die Nachricht {iberbracht hat, formie-
ren sich die Dorfbewohner zu einem auf-
geregten Klage-Zug. Das Grauen der Ju-
denverfolgung ist kontrapunktisch, aber
nur in Andeutungen eingefiigt, so in der
Zerstorung des Dorfes durch die deut-
schen Soldaten, die brennende Synagoge
und das brutale Verhor des Biirgermeis-
ters des Nachbarschtels. Dennoch bleibt
die Bedrohung stets gegenwirtig, so
wenn ein verzweifelter Dorfbewohner
beim Aufbruch der anderen vergebens
fragt: Werden wir zuriickkehren? Nicht
zuletzt die Musik legt einen Schleier von
Trauer {iber die Filmerzihlung.

Wenn der Film zum Schluss seine
(unglaubliche) Geschichte revidiert,
dann ist das nicht nur historisch, son-
dern auch erzihltechnisch konsequent.

Von den Bildern der Ankunft in der
Freiheit schneidet er unvermittelt auf
eine Groffaufnahme, die den Dorfnarren
in KZKleidung hinter Stacheldraht
zeigt. Erneut spricht er direkt in die Ka-
mera: ,Das ist die wahre Geschichte un-
seres Schtetls. Fast die wahre Geschich-
te.“ Mit diesen Schlussworten schligt
der Film den Bogen zum Anfang. MIHA-
LILEANUS ,Méirchen“ hat kein Happy
End: So wie Schlomo den Lebensweg
der anderen schildert, hitte es sein kon-
nen - wenn sie
nicht gestorben
wiren, ermordet
in den Vernich-
tungslagern.

Zur Diskussion

Welche Form
des Erinnerns
ist angemessen?
Darf man eine
Komodie  {ber
den Holocaust
drehen? Die Fra-
ge nach der fil-
mischen Anné-

herung - erst
recht mit humo-
ristischen  Ele-

menten - stellt
sich bei jedem
Film aufs Neue
(siche auch die
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render Jude, aber in der Religion und
im jiidischen Leben erkennbar tief ver-
wurzelt, mit einer modernen Variante
des Auszugs der Kinder Israels aus
Agypten. In der Uniform des Nazioffi-
ziers fithrt ,Mose“-Mordechai die Men-
schen seines Dorfes sicher durch die
feindlichen Linien in das Gelobte Land.
Dass das Erez Israel der wogenden
Kornfelder hier =zunidchst Russland
heif}t, ist eine der Ironien, mit denen
der Film spielt. Die Sowjetunion wurde

Arbeitshilfe zu
Das Leben ist schén in mp 1/1999). Als
Einfithrung in die Geschichte der natio-
nalsozialistischen Verbrechen ist Zug
des Lebens nicht geeignet, denn er setzt
das historische Wissen bereits voraus.
Nach STEVEN SPIELBERGS Schindlers Lis-
te sei es nicht mehr moglich, die Shoa
noch einmal ,einzig in den Kategorien
von Trinen und Schrecken® zu erzih-
len, hat MIHAILEANU {iber seine Gratwan-
derung gesagt. Fiir Uberlebende aller-
dings ist ein Film ohne diesen Riickgriff
undenkbar; einige haben den ,seltsa-
men Hang, mit dem Entsetzen Scherz
zu treiben" kritisiert. Fiir Nichtbetroffe-
ne hingegen ist leichter zu erkennen:
das Lachen, das den Film ertriglich
macht, ist dem Weinen verwandt.

Drei Haupt-Themen des sehr kom-
plex gehaltenen Films werden im Fol-
genden angesprochen:

1. Revolte gegen das Schicksal: Die Vision
der Rettung als moderne Variante des
biblischen Exodus. Auf den Ausruf eines
der Dorfbewohner zu Beginn des Films:
,Wie konnte Gott das zulassen?” (Hiobs-
tradition) antwortet RADU MIHAILEANU,
nach eigenem Bekunden kein praktizie-

am 22. Juni 1941 von den deutschen Sol-
daten {iberfallen - im selben Sommer
begannen in Ruminien Massaker an
den Juden.

Die traumhafte Geschichte, die der
Narr Schlomo erzidhlt, korrigiert die
Tatsache der Vernichtung in der Art bib-
lischer Wundergeschichten: Gott kann
es nicht zugelassen haben - wenigstens
einige sind gerettet worden. Wie bei der
biblischen Wiistenwanderung wider-
fihrt den Fliichtlingen Rettung, als ih-
nen die Lebensmittel ausgehen - #hn-
lich wunderbar wie das Manna, das vom
Himmel fillt: Die getduschten Feinde
lassen ihnen alles Notwendige zukom-
men. Das ,Murren der Israeliten”, ihren
Abfall vom wahren Glauben und den
Tanz ums Goldene Kalb, iibersetzt MI-
HAILEANU mit der Revolte der Gruppe,
deren Anfiihrer Yossi sich dem neuen
Gott Marx verschrieben hat. Thre unbe-
dachte Flucht bringt das ganze Unter-
nehmen in Gefahr.

An die Stelle der in der Thora be-
schriebenen kriegerischen Auseinander-
setzungen mit den anderen Bewohnern
des Landes setzt der Autor die Verbriide-
rung (mit einer Gruppe von Zigeunern,
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Film des Monats

die ebenfalls auf der Flucht sind). Mit
dieser Korrektur der biblischen Ge-
schichte bekennt sich MIHAILEANU zu Hu-
manitit und friedlicher Koexistenz. Da-
bei leugnet er nicht, dass auch Juden
durchaus nicht von Vorurteilen frei sind:
Esthers Vater ist eher bereit, einen
Kommunisten als Schwiegersohn zu ak-
zeptierten als einen Zigeuner.

Als Verbeugung vor den =zionisti-
schen Einwanderern, die ungeachtet ei-
ner ganz andersartigen beruflichen Her-
kunft den Aufbau des Staates Israel tat-
kriiftig in die Hand nahmen, ist die Rol-
le des Lokfiihrers anzusehen. Mit seiner
Version des Exodus schépft MIHAILEANU
nicht nur aus dem biblischen Fundus,
sondern bekriftigt zugleich den dort be-
reits angelegten und im heutigen Israel
wiederbelebten Willen zum Widerstand:
Nie wieder wollen sich Juden wehrlos
zur Schlachtbank fiihren lassen.

2. Jidischer Humor als stilistisches Mittel. Ge-
gen das Missverstindnis, den Holocaust
mit den Formen der Komdédie darzustel-
len, hat sich Mihaileanu entschieden ver-
wahrt: ,Sich iiber eine Sache lustig zu
machen, bedeutet, sie mit Verachtung zu
betrachten, ohne Gefiihl, ohne davon be-
troffen zu sein. [...] Man lacht nicht tiber
ein tragisches Ereignis. Man lacht, um
zu tiberleben ... Unser Humor ist ein
Schutzschild gegen den Wahnsinn ge-
worden, der Witz steht dem Tod und der
Barbarei gegeniiber.” Zug des Lebens sei
ein Film tiber den Wahnsinn der Ge-
schichte und des Lebens geworden.

Neben der (sehr ernsthaften) Dar-
stellung religisen Lebens und jlidischer
Briuche fihrt der Film in den Begeg-
nungen zwischen dem falschen Offizier
und seinem echten (bzw. gleichfalls
falschen) Widerpart in die Besonderheit
jiidischen Denkens ein. Wenn sich Schii-
ler mit dem Talmud, den Kommentaren
zum Gesetz, beschiiftigen, iiben sie sich
im ,pipul®, einer Art geistigem Trai-
ning, das den Gegenstand von allen Sei-
ten wendet und zu jedem Argument ein
Gegenargument sucht. Mordechai ver-
sucht, sich in die Denkweise des Geg-
ners einzufiihlen. Er beantwortet die
frontal gestellten Fragen nicht direkt,
sondern wiederholt sie (um Zeit zu ge-
winnen) und erfindet Erkldrungen, die
der schlichten Denkstruktur seines
misstrauischen Gegeniibers entspre-
chen. Als ,Feldmarschall® greift er da-
bei zu Drohungen, die spitzfindige Ar-
gumente des nationalsozialistischen An-
tisemitismus aufnehmen. Nur bei dem
als Nazi verkappten intelligenten Zigeu-
ner droht diese Taktik (verstdndlicher-
weise) zu scheitern.
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3. Konflikte der Gemeinschaft: Auseinander-
setzung der Weltanschuungen und die
Rolle des Dorftrottels. Als eine ge-
schlossene Gesellschaft, die durch Reli-
gion und kultische Gebriduche zusam-
mengehalten wird, wird zu Beginn die
Dorfgemeinschaft beschrieben. Yossele
braucht indes nur vier Tage Abwesen-
heit, um sich in einen verbohrten Athe-
isten zu verwandeln. Selbst der Rabbi
ist am Ende durch die Zwischenfille so
zermiirbt, dass er Gott als Sadisten ver-
déchtigt. Allein die Frauen erweisen
sich als bemerkenswert anpassungs-
fihig, ohne ihre Uberzeugungen aufzu-
geben. Sie handeln pragmatisch - so die
Frau des Rabbi bei der Sabbathfeier,
dem Streit mit den ,Kommunisten® und
Schlomos pantheistisch gefirbter Rede
- und weisen die ,verriickt spielenden”
Minner zurecht. Eine beruhigende und
integrierende Wirkung geht vom Dorf-
trottel aus, der das Gefiihl von Freiheit
nie aufgibt. In entscheidenden Momen-
ten rettet er die Situation mit verriick-
tem, aber gutem Rat. Der Mose, der
zwangsldufig mit den Mitteln der Macht
umgehen muss und deren Gefahr durch-
aus erkennt, sieht sich von seinen Mit-
menschen verraten, weil sie ihre Angste
vor den Nazis auf ihn projizieren. Schlo-
mo bleibt mit der freiwillig iibernomme-
nen Rolle des Deppen (,Einer musste
sie ja libernehmen®) als Verlierer abge-
stempelt. Diese beiden Ménner sind als
die wahren Liebenden des Films, die
sich fiir die Gemeinschaft aufopfern, die
tragischsten Gestalten.

Unter diesen Aspekten ist Zug des
Lebens ein Film iiber die Kraft und die
Zerbrechlichkeit menschlicher Bezie-
hungen unter unmenschlichen Bedin-
gungen. Er ist nicht nur, aber auch ein
Film tiber die Shoa, auch wenn er kon-
kret nur wenig davon zeigt. Die poeti-
sche und phantastische Geschichte, die
Schlomo, der traurige Clown, erzdhlt,
wird den Nachgeborenen die Shoa mog-
licherweise viel intensiver nahe bringen,
als das der oftmaligen dokumentari-
schen Konfrontation mit den Verbre-
chen noch gelingen konnte. Die Wahr-
heit ist auf Realismus nicht angewiesen.
Die Frage nach der Angemessenheit hat
MIHAILEANU in Interviews in eine andere
Frage verwandelt: ,Dienen wir der Er-
innerung, also der Shoa? Oder nehmen
wir die Shoa, damit sie uns dient?* Zug
des Lebens ist eine Ermutigung, sich mit
der Erinnerung niher zu befassen: mit
der grundsitzlichen Frage nach der Er-
innerung, mit der konkreten Erinne-
rung an jldisches Leben in Osteuropa
und den Holocaust. Die Frage, ob Zug
des Lebens der Erinnerung dient, kann

vor allem im Hinblick auf die Nachgebo-
renen mit ,Ja“ beantwortet werden.

Zum Regisseur

RADU MIHAILEANU, geb. 1958 in Ruméni-
en, war Leiter, Dramaturg und Regisseur
einer Theatergruppe sowie Schauspieler
am Jiddischen Theater in Bukarest, ehe
er 1980 tiber Israel nach Frankreich floh.
Dort studierte er bis 1983 an der Pariser
Filmhochschule IDHEC und drehte bis
1989 sechs Kurzfilme. Danach arbeitete
er als Regieassistent (u.a. bei JoHN
GLENN, MARCO FERRERI und FERNANDO
TrUEBA) und schrieb mehrere Drehbii-
cher. Auch an seinem ersten mehrfach
preisgekronten Spielfilm Trahir (Verra-
ten, 1993) war er als Ko-Autor beteiligt.

1995 verfasste RADU MIHAILEANU das
Drehbuch zu Zug des Lebens und been-
dete drei Jahre spiter die Dreharbeiten.
Nach eigenen Angaben hatten die Eltern
iiber Deportation und Mord in seiner Fa-
milie nie mit ihm gesprochen. Umso tie-
fer habe ihn Schindlers Liste (1993) be-
eindruckt. Zur (historisch nicht belegba-
ren) Idee, Juden kiénnten in einem Zug
entkommen sein, hatte ihn ein Freund
angeregt. Sein Vater, ein gleichfalls emi-
grierter Schriftsteller, habe sich dabei
an einen ruménischen ,Zug des Todes®
erinnert, der bis zum Tod seiner Insas-
sen im Kreis gefahren sei.

In Frankreich begann MIHAILEANU,
intensiv nach seinen jlidischen Wurzeln
zu suchen. Heute sieht er sich als ,eu-
ropdischen Juden®, der auf dem Hinter-
grund einer 2000jdhrigen Tradition an
das ,Gedéchtnis der Menschlichkeit” ge-
bunden sei, und als ,Regisseur mit Luft-
wurzeln®.
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Filme zum Thema

Der grofle Diktator (The great dictator), CHARLES
CuapLiN, USA 193840

Sein oder Nichtsein (To be or not to be), ERNsT LU-
BITSCH, USA 1942 - Remake To be or not to be,
MEL Brooks, USA 1983

Shoa, CLAUDE LANZMANN, Frankreich 1974 - 1985
(Film des Monats Juni 1986/1)

Jakob der Liigner, FrRank BEver, DDR/CSSR 1975
(Film des Monats Januar 1976) - Remake Ja-
kob the Liar, PETER Kassowirz, USA/Frank-
reich 1999

Das Leben ist schin (La Vita é bella), RoBERTO BE-
NIGNI, Italien 1998 (Film des Monats November
1998)
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