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Wie spat ist es?
Film des Monats August 1990

von Reinhard Kleber

Der Film von Ettore Scola erzihlt,
wie ein alterer Rechtsanwalt und sein
Sohn, die sich auseinandergelebt
haben, beim Wiedersehen nach Jah-
ren muhsam lernen, ihre gegensétzli-
chen Lebensauffassungen zu akzep-
tieren.

Begriindung der Jury
der Evangelischen Filmarbeit

Wenn sich ein Vater und sein inzwi-
schen erwachsener Sohn begegnen, muf3
nichts Aufregendes passieren. Anders in
dem Film ,Wie spit ist es?* von Ettore
Scola. Hier wird der Zuschauer Zeuge
einer Beziehung zwischen Vater und
Sohn, die von zirtlicher Néihe bis hin zur
demonstrativen Abgrenzung reicht. Ihre
gegenwirtige Begegnung ist auf einen
halben Nachmittag und eine halbe Nacht
begrenzt, wihrend in ihren Gesprichen
der umfassende Horizont ihrer Lebens-
zeit Thema ist. Der Vater repriisentiert
durch Weltanschauung, Habitus und
Wohlstand das urbane und moderne Ita-
lien; der Sohn steht vielmehr fiir den ver-
trdumten Regionalismus einer italieni-
schen Provinzstadt.

Beide erkennen die Bilder, die sie von-
einander haben, und reagieren immer
wieder so, als wiirden sie sich und ihre
gegensdizlichen Einstellungen zum Leben
gerade erst kennenlernen.

Weihrend sie sich im Gespréich einan-
der zu- und voneinander wegbewegen,
durchwandern sie die Welt des Sohnes.
Der Lebensentwurf, fiir den er sich vor-
ldufig entschieden hat, besteht aus der
Bar, dem Hafen, unbedeutenden Strafien-
ziigen, dem Kino oder der Wohnung sei-
ner Freundin. Der Vater versucht zwar
noch, seinen Sohn fiir die ,,andere Welt**
zu gewinnen, doch er muf3 eher verstort
als resignativ feststellen, wie vieles ihn
von seinem Sohn trennt, wie spdrlich,
aber umso bedeutender ihre Beriihrungs-
punkte geworden sind.

Reinhard Kleber, M.A_, ist Rundfunkredakteur
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Sie  kdnnen  miteinander  herzlich
lachen, sich beriihren, sich heftig streiten
und auf historische und familidre Episo-
den zuriickblicken — doch jeder von
ihnen bleibt sich selbst treu.

Die Kamera registriert jede Geste und
kommunikative Spannung, da sie hdiufig
auf die Gesichtsziige der Akteure gerich-
tet ist. Sie nimmt die Perspektive des—,
Vaters ein, so dafi der Betrachter des
Films gemeinsam mit dem Vater den Sohn
wentdeckt'. Durch diese Prdsentation
der Figuren und ihrer Geschichten wer-
den die Haltungen von Vater und Sohn
gleichermafen nachvollziehbar. Sie kon-
nen nebeneinander stehen und bestehen,
ohne einer moralischen Bewertung unter-
zogen zu werden.

Zum Inhalt

Ein erfolgreicher romischer Rechtsan-
walt trifft mit einem Taxi in der rund 100
Kilometer entfernten Hafenstadt Civita-
vecchia ein, um seinen erwachsenen
Sohn Michele zu besuchen, der dort in
Kiirze seinen Militirdienst beenden
wird. An diesem Nachmittag und in de—
folgenden Nacht wird deutlich, daB sici.
die beiden weitgehend auseinandergelebt
haben.

Obwohl sie sich kaum mehr etwas zu
sagen haben, wirbt der etwa 60jihrige
Marcello (Marcello Mastroianni) hart-
niickig um das fast schon verspielte Ver-
trauen seines Sohnes Michele (Massimo
Troisi). Er bietet ihm einen neuen
Lancia-Sportwagen, einen Amerika-
Aufenthalt und ein komfortables Appar-
tement im Zentrum von Rom, wo er in
Ruhe seine Biicher schreiben konnte.
Dem selbstbewuBten Sohn ist diese iiber-
tricbene Fiirsorge des alten Herrn zuviel
— er will sein Leben nach eigenen Vor-
stellungen gestalten. '

Der ebenso eloquente wie selbstgefil-
lige Vater scheint die innere Distanz des
Sohnes zunichst nicht zu bemerken,
selbst als er bei gemeinsamen Spazier-
géingen Micheles neue Umwelt kennen-

1 J!g 1 megﬁg!isch



lernt: Hafen und Bistro, Restaurant und
Bibliothek, Jahrmarkt und Kino. Je mehr
der Altere dabei plaudert, um so
schweigsamer wird der Jiingere. Nur als
der Vater ihm die vom Grofivater ererbte
Taschenuhr, ein Prachtstiick mit eingra-
vierter Lokomotive, schenkt, taut Mi-
chele einmal auf.

SchlieBlich iberredet Marcello den
Sohn, dessen Freundin zu besuchen. Als
der Vater es sich nicht verkneifen kann,
sie danach zu fragen, wie sein Sohn im
Bett sei, kommt es zum Eklat. Auf dem

N

Aus: Wie spat ist es?

Weg zum Bahnhof kehren Vater und
Sohn in einer Fischerkneipe ein, deren
Wirtsfamilie und Stammgiiste ihm ein
neues Heimatgefiihl gegeben haben.

~~Erst hier beginnt Marcello zu erken-
.en, daB er und sein Sohn sich so weit
voneinander entfernt haben, daB ein
Zusammenleben unmoglich erscheint.
Als Michele seinem Vater nun auch noch
erzihlt, daB er in Civitavecchia bleiben
will, entbrennt ein heftiges Wortgefecht,
das zum offenen Bruch fiihrt.

Die letzte Filmszene spielt in einem
Zugabteil. Kurz bevor der Zug abfihrt,
kommt Michele ins Abteil zu Marcello.
Beide schweigen eisern, bis endlich der
Altere die vermeintlich banale Frage
stellt: ,,Wie spiit ist es?™".

Zur Gestaltung

Wie jedes Zweipersonenstiick auf der
Biihne steht und fillt auch Scolas filmi-
sches Doppelportrit mit den Darstellern.
Die Hauptrollen hat Scola wie zuletzt
1989 in der wehmiitigen Kino-Hommage
Splendor mit Marcello Mastroianni und
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Massimo Troisi besetzt. Scolas Stamm-
Schauspieler Mastroianni wirkte in zehn
von dessen bisher zwanzig Spielfilmen
mit. In Wie spdt ist es? liefert er sich mit
dem italienischen Komikerstar Massimo
Troisi, der bereits viermal auch selbst
Filmregie gefiihrt hat, ein fulminantes
Darstellerduell: hier der souverdne Alt-
meister des klassischen Stils, dort der
improvisierende Newcomer. Wie diese
beiden Exponenten zweier italienischer
Schauspielergenerationen aufeinanderzu-
gehen und sich wieder abstoBen, ja ein-
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ander gleichsam umkreisen, das ldft
selbst in 102 Minuten keinen Moment
der Langeweile aufkommen. Thre Lei-
stung wurde denn auch auf den Filmfest-
spielen in Venedig 1989 mit dem Darstel-
lerpreis honoriert.

Scola erzihlt geradlinig, ohne Riick-
blenden und mit nur wenigen Zeitspriin-
gen. Dabei werden die klassischen ari-
stotelischen Einheiten des Theaters im
Hinblick auf Raum, Zeit und Handlung
weitgehend eingehalten.

Die intime Dialogkomédie tber ein
Paar, das sich eigentlich nichts mehr zu
sagen hat, wird iiberwiegend aus der Per-
spektive des Vaters geschildert, der quasi
gemeinsam mit dem Zuschauer in die
Welt des Sohnes eindringt. Gleichwohl
wird der Jiingere dadurch kaum benach-
teiligt, denn er ist beispielsweise fast
genauso oft in GroBaufnahmen zu sehen
wie der Vater, so daBl wir seine Gefiihle
und Uberzeugungen ebensogut kennen-
lernen konnen.

Neben den hiufigen GroBaufnahmen
fallen in Scolas Kammerspiel die Spie-
geleffekte auf, die zuweilen als visuelle
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Kommentare zu den komplizierten Kom-
munikationssituationen zwischen Vater
und Sohn eingesetzt werden. So zum
Beispiel, wenn ein Kellner im Restaurant
in einem Spiegel grimassierend das
Licheln {ibt, wihrend die beiden Prot-
agonisten fortlaufend aneinandervorbei-
reden. Ein anderes Mal sehen Marcello
und Michele stumm aus einem Fenster
hinaus, in dem sie sich zugleich spiegeln
und damit beobachten kdnnen.

Wie in vielen Filmen Scolas dominie-
ren auch in den hier von Luciano Tovoli
fotografierten Bildern die verhaltenen
Farben. In einem taz-Interview erklérte
der Regisseur dies vor allem inhaltlich:
,,Meine Hauptthematik ist die Erinne-
rung, das Vergehen der Zeit, die Melan-
cholie. Solche Themen verlangen nicht
nach kriftigen, lebendigen Farben, diese
melancholische Stimmung erfordert eher
Grauténe.”

Von derlei Grauténen lenken die stin-
dig wiederkehrenden Dialogszenen ab, in
denen allerdings insbesondere Marcello
gelegentlich zur Geschwilzigkeit ten-
diert. Zum Glick findet das von der
Handlung her manchmal etwas statisch
wirkende Kammerspiel, das in seiner
Dialoglastigkeit zuweilen an die wortrei-
chen Filme von Eric Rohmer erinnert,
von den vielen Konversationen und Wort-
gefechten erstaunlich stilsicher immer zu
poetischen Szenen der stummen Zwie-
sprache zuriick.

Eine wichtige Bedeutungsnuance ist
bei der deutschen Synchronisation leider
verloren gegangen: Troisi, der wie Scola
aus Neapel stammt, spricht die Rolle des
Michele mit neapolitanischem Dialekt,
der im scharfen Kontrast zur rémischen
Hochsprache von Marcello steht. Hier
tritt fiir das italienischsprachige Publi-
kum ein wichtiger zusitzlicher Kontrast
zwischen Rom und Neapel, zwischen
Metropole und Provinz, ja zwischen
Moderne und Tradition zutage.

Zur Interpretation

Scolas Darstellung der Auseinander-
setzung zwischen Vater und Kind
umschifft geschickt die Klippen des
Rithrstiicks, die bei einem derartigen
Stoff immer drohen, indem die Balance
von Tragik und Humor, Schwermut und
Heiterkeit in einer Art Schwebezustand
gehalten wird. In einer zweiten Bedeu-
tungsschicht des Films ist dies allerdings
weniger gut gelungen. Neben dem Gene-
rationenkonflikt schildert Scola ndmlich
auch die Identititskrise eines alternden
Lebemannes. Der unter einem krichzen-
den Raucherhusten leidende Marcello,
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der sich auf einmal auf seine lange ver-
nachlissigten Familienbande besinnt,
mub erfahren, daB er in seiner sozialen
Rolle als Familienvater strenggenommen
versagt hat, da sein Sohn sich den einfa-
chen, aber herzlichen Kneipenwirt Pietro
zum Ersatzvater erwihlt hat.

Wenn Scola hier einen Widerspruch
zwischen der legeren Lebensauffassung
des AuBenseiters Michele und dem
erfolgsorientierten Materialismus  des
Wohlstandsbiirgers Marcello aufbaut und
sich dabei auf die Seite der traditionellen
Werte der italienischen Volkskultur stellt,
gerit er bedenklich nahe an eine nostalgi-
sche Verkldrung der ,alten Zeiten®,
denen sein Sohn offenbar nachtrauert.
Paradoxerweise wird dabei die her-
kémmliche Orientierung der Jugend am
Progressiven und die der élteren Genera-
tionen am Bewihrten geradezu umge-
kehrt: Wihrend Marcello fiir den eher
ziellos dahinlebenden Sohn Zukunfts-
pléine schmiedet, hingt Michele romanti-
schen Vorstellungen von einem einfachen
Leben an. Diese Umkehrung der tradi-
tionellen Rollenverteilung verleiht dem
Film eine gewisse ironische Leichtigkeit.

DaB Scolas Film nicht in Larmoyanz
abgleitet, verdankt er aber vor allem der
grofen Darstellungskunst Mastroiannis,
der bei Federico Fellini reichlich Erfah-
rung bei der Verkorperung spitbiirgerli-
cher Dekadenz gesammelt hat, so etwa in
Das siifie Leben (1960) oder in Achtein-
halb (1963).

Als Kontrapunkt zu dieser sentimenta-
len Tendenz setzt Scola allerdings gezielt
humoristische Szenen ein. Ein feinsinni-
ges Gespiir fiir hintergriindigen Humor
hat er in vielen fritheren Filmen bereits
unter Beweis gestellt, etwa in der amii-
santen Figurenzeichnung der eigenwilli-
gen Besucher eines altmodischen Tanzlo-
kals in Le bal (1983). Wie wichtig eine
gesunde Portion Humor fiir ihn ist, hat
Scola einmal in einer scharfen Attacke
gegen gewisse italienische Kritiker deut-
lich formuliert: ,,Seit den Tagen von
Plautus ist dem Humor in Italien immer
blankes Unverstindnis entgegengeschla-
gen. Ich hingegen finde, daB Humor nie
reaktiondir sein kann — er richtet sich
namlich immer gegen jemand und wurde
deshalb vom herrschenden Establishment
noch nie sonderlich geliebt. Auf Staats-
ebene gibt es keinen Humor, denn
Humor stellt etwas in Frage, ist somit
immer progressiv!‘

Angesichts des spezifisch italienischen
Amalgams von Humor, Melancholie und
sozialem BewuBtsein konnte man Scola
den humoristischen Melancholiker des
italienischen Kinos nennen.
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Zur Diskussion

Als Einstieg fiir ein Filmgespriich bie-
tet sich der Schliisselsatz des Films, die
Titelfrage ,,Wie spiit ist es?*, an. In All-
tagssituationen erleichtert die banale
Frage nach der Uhrzeit auch einander
Fremden, ein unverbindliches Gesprich
zu beginnen, etwa um eine listige Warte-
zeit zu {iberbriicken. Bei Flirtwilligen
soll sie noch heute als simpler Trick zum
Anbiindeln gebriuchlich sein. Bei Scola
evoziert die Frage zunichst die gemein-
same Erinnerung der beiden Protagoni-
sten an den GroBvater, der die Zeit noch
an der Taschenuhr ablas. Dariiber hinaus
dient sie Vater und Sohn als Briicke iiber
die Abgriinde ihrer Beziehungslosigkeit
— sie erlaubt es ihnen, eine Kommunika-
tion wieder aufzunehmen, die schon fast
endgiiltig abgebrochen schien. Im Hin-
blick auf die Zukunft der beiden hat die
Frage nach der Uhrzeit zugleich einen
tieferen Sinn: Ist es bereits zu spiit, sein
Leben noch zu dndern?

Zentrales Thema des Films ist der
Generationenkonflikt  zwischen Vater
und Sohn. Beide sind ihre eigenen Wege
gegangen und stehen sich nun geradezu
fremd gegeniiber. Der Vater bemiiht sich
zwar rithrend um eine (Wieder-)Annihe-
rung, doch der Sohn verweigert diese
zunichst. Beiden fillt es schwer, ihre
divergierenden Lebensentwiirfe zu ak-
zeptieren. '

Hier stellt sich die ebenso einfache wie
grundsitzliche Frage der wechselseitigen
Toleranz. MiiBten wir nicht eigentlich
alle — jung wie alt — viel mehr iiber
unser Verhalten gegeniiber unseren Mit-
menschen nachdenken? Wie oft hitten
wir Miiverstindnisse vermeiden konnen,
wenn wir rechtzeitig offen {iber die anste-
henden Probleme gesprochen hiitten?

Der offene SchluB biindelt diese Fra-
gen noch einmal abschlieBend. Zunichst
kann man dariiber ritseln, welcher Zug
sich eigentlich in Bewegung setzt —
derjenige, in dem Michele und Marcello
sitzen, oder der Zug auf dem Neben-
gleis? Fihrt Michele gar wider Erwarten
mit nach Rom? Wie ist der SchluBdialog
zu verstehen? Geht es nur um die Uhrzeit
oder ist nicht vielmehr auch das philoso-
phische Problem der Verginglichkeit
angesprochen? Kann es fiir Vater und
Sohn eine gemeinsame Zukunft geben?

Zum Regisseur

Ettore Scola gilt als einer der profilier-
testen Regisseure des italienischen
Gegenwartskinos. Nach einem Jura-
Studium in Rom arbeitete er zunéichst als

Journalist, ehe er von 1948 an Radio-
Stiicke fiir den italienischen Komiker
Alberto Sordi verfaBte. Nach mehr als 50
Drehbiichern, die er meist zusammen
mit Ruggero Maccari vor allem zu
Komdédienfilmen von Dino Risi und
Antonio Pietrangeli schrieb, drehte er
1964 seinen ersten Film Frivole Spiele. In
seinem bisherigen Werk dominiert der
Typus der melancholisch getdnten Ge-
genwartskomddie.  Seine  hierzulande
bekanntesten Filme diirften Ein besonde-
rer Tag (1977), Le bal (1983) sowie Die
Familie (1986) sein, die jeweils in der
Kategorie .,Bester auslindischer Film*
fiir den Oskar nominiert wurden. Sein
vorletzter Film Splendor (1989), bei dem
er Mastroianni und Troisi erstmals
zusammenfiihrte, erhielt ebenfalls ausge-
zeichnete Kritiken.
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Daten

Wie spit ist es?
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Spielfilm

Italien/Frankreich 1990, 102 Min., Farbe
Produktion: C.G. Group/Tiger Cinemato-
grafica/Studio El Gaumont-Gaumont-Prod.
Regie: Ettore Scola

Buch: Ettore Scola, Beatrice Ravaglioli,
Silvia Scola

Kamera: Luciano Tovoli

Musik: Armando Trovaioli

Darsteller: Marcello Mastroianni, Mas-
simo Troisi u.v.a.

FBW: besonders wertvoll. FSK: ab 6
Jahre

Verleih: (35mm) Kuchenreuther Filmver-
leih, Miinchen
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