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Zum Inhalt
Nafas, eine junge Exil-Afghanin, die seit
ihrer Jugend in Kanada lebt, will in die
siidostafghanische Stadt Kandahar rei-
sen, um ihre Schwester vom Selbstmord
abzuhalten, den sie fiir den Tag der Son-
nenfinsternis angekiindigt hat. Die
Schwester, von einer Mine verstiimmelt,
kann das Leben unter der Taliban-Dikta-
tur nicht ldinger ertragen. Drei Tage blei-
ben Nafas Zeit, die Stadt zu erreichen.
Ein kaum realisierbares und gefihr-
liches Unterfangen, denn Frauen in Af-
ghanistan ist das Reisen ohne ménnli-
che Begleitung untersagt. Nur mit Geld
und einem Kassettenrekorder ausge-
stattet, muss sie sich schon beim Grenz-
iibertritt als Frau eines einheimischen
Reisenden ausgeben. Doch auch dieser
Schutz hilft nicht gegen Banditen, die
ihr Geld rauben und ihre Begleiter zur
Riickkehr nach Iran veranlassen. Um
weiterzukommen, heuert Nafas einen
Jungen namens Khak an. Als néchster
Begleiter bietet sich der desillusionierte
afroamerikanische Moslem Tabib Sahid
an, der als selbsternannter Arzt die ver-
armte Bevilkerung einer kleinen Ort-
schaft betreut. Hungernde Menschen
sdumen Nafas’ Weg nach Kandahar, der
sie auch an einem Rotkreuz-Camp vor-
beifiihrt, wo Landminenopfer mit Bein-
prothesen versorgt werden, die an Fall-
schirmen vom Himmel herabschweben.
Ob Nafas ihre Schwester rechtzeitig er-
reicht, ldsst der Film offen.

Zur Gestaltung

Der Film von MOHSEN MAKHMALBAF geht
auf eine wahre Begebenheit zuriick, die
die Hauptdarstellerin NELOFER PAZIRA,
eine afghanischstimmige kanadische
Journalistin, dem Regisseur mitteilte.
Sie selbst hatte einmal versucht, eine
Reise nach Kandahar zu unternehmen,
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nachdem eine Jugendfreundin verzwei-
felt ihre Selbstmordabsicht mitgeteilt
hatte. Nicht nur die Geschichte hat die-
sen authentischen Hintergrund, viele
Motive konnte MAKHMALBAF auch aus ei-
gener Anschauung anldsslich eines ge-
heimen Afghanistanbesuches gestalten.

»lch bin gereist, um dir tausend
Griinde zum Leben zu schenken®, dik-
tiert Nafas in ihren Rekorder, der als
akustisches Tagebuch ihre Reise nach
Kandahar begleitet. Mit diesem Kunst-
griff kann MAKHMALBAF sein Roadmovie
in die Gestalt eines Reiseberichts klei-
den, der auch die Reflexionen seiner
Protagonistin iiber ihre Eindriicke und
Erlebnisse mitzuteilen erlaubt. Dies ist
dramaturgisch um so notwendiger, als
Dialoge in dem Film nur duBerst ver-
knappt vorkommen - ein Spiegel der
Sprachlosigkeit, die iiber dieser Welt
liegt und vor allem die verschleierten
Frauen in eine zusétzliche Isolation
zwingt. Der Hauptfigur gibt dieses Mittel
obendrein die Mdéglichkeit, die Verinde-
rungen in der eigenen Weltwahrneh-

mung zu registrieren und den Zuschauer
unmittelbar daran teilhaben zu lassen.
Der  dokumentarisch-authentische
Grundzug resultiert in erster Linie aus
den genau beobachteten und rekonstru-
ierten Alltagssituationen, die der Film
zeigt: das materielle Elend der Hun-
gernden und Verstiimmelten und die
seelischen Verkriippelungen, die sie zum
Liigen und Betteln zwingen, etwa wenn
in immer neuen Anldufen und immer
neuen Notliigen um die Prothesen
gekdmpft wird, die dann bei nichster
Gelegenheit an den niichsten Bediirfti-
gen verkauft werden. Am Beispiel einer
Koranschule fithrt der Film die Ambiva-
lenz der religios-fundamentalistischen
Erziehung vor: Als wiren sie einer Ge-
hirnwische unterzogen worden, die jede
Individualitét abtotet und nur im abso-
luten Gehorsam eine erstrebenswerte
Tugend erblickt, rattern die Schiiler,
selbst einem Maschinengewehr gleich,
die technischen Daten von Kalaschni-
kow-Gewehren herunter und bekunden
damit, dass sie genau so schnell und re-
flexionslos davon Gebrauch machen
wiirden. Die Episode mit dem amerika-
nischen ,Arzt” dokumentiert die Ver-
achtung der Menschenwiirde von Frau-
en und die sich daraus ergebenden Fol-
gen fiir deren medizinische Versorgung.
Dennoch geht es MAKHMALBAF nicht
allein um eine dokumentarische Be-
standsaufnahme des afghanischen
Elends, sondern zugleich, wie in eini-
gen seiner vorangegangenen Filme, um

Die im Exil lebende Nafas erreicht aus
Kandahar ein verzweifelter Hilferuf ihrer
Schwester. Im Gefiingnis der Talibanherr-
schaft kann sie nicht mehr existieren; am
Tag der ndchsten Sonnenfinsternis will sie
sich das Leben nehmen. Illegal reist Nafas
tiber den Iran nach Afghanistan ein. Ein
Afroamerikaner, der als Muslim Gott such-
te und nun als Arzt fir die Armsten prak-
liziert, begleitet sie eine Wegstrecke ebenso
wie ein Junge, der sich dem Drill einer Ko-
ranschule zu entziehen versucht.

In einem Flichtlingslager werden Mi-
nenopfer betreut, die Arme oder Beine ver-
loren haben. In einem absurden Wettlauf
auf Kriicken versuchen sie, sich eine der
Prothesen zu sichern, die, von einer Hilfs-
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organisation abgeworfen, an Fallschirmen
in die Wiiste herabschweben. Je ndher
Nafas Kandahar kommi, desto mehr ver-
schwindet ihr Gesicht hinter dem Schieier
der Burka, dem Gewand, das nach religié-
ser Vorschrift den Korper der Frau voll-
stindig verhiillt. Nur dessen leuchtende
Farben sind ein uniibersehbares Signal fiir

die Existenz der verborgenen Frauen. Kurz
vor Kandahar wird Nafas mit einer Gruppe
von Frauen, die einen Hochzeitszug begleiten,
von Milizsoldaten weggefiihrt.

Makhmalbafs Film ist ein Hilferuf gegen
das Vergessen und Verdringen des menschli-
chen Elends in Afghanistan. Besonders be-
troffen sind von der politischen, sozialen und
religiosen Unterdriickung die Frauen. In poe-
tischer Freiheit werden die alltdgliche Not
und die Schonheit von Landschaft und Per-
sonen kunstvoll gegeneinander gesetzt, so
dass gerade in der strengen Komposition und
Choreographie der einzelnen Szenen einprig-
same Bilder entstehen.

Makhmalbaf setzt darauf, dass die Kraft
der dsthetischen Verdichtung die dffentliche
Aufmerksamkeit auf die afghanische Agonie
zu lenken vermag. Auch nach dem Sturz des
Talibanregimes hat der Film unverminderte
Aktualitdt: denn er ist ein meisterhafter Ver-
such, dem andauernden Ubersehen unfassli-
cher Not zu widerstehen und die Hoffnung
auf die Wahrnehmung bitterer Erfahrungen
wach zu halten.




die poetische Verarbeitung der Ge-
schichte in aussagekriftigen Bildern.
Wenn Tabib seine Untersuchungen
durch die runden Locher einer Lein-
wand vornehmen muss, so gerinnen die
Bilder zu nahezu abstrakten Inszenie-
rungen, hinter denen der Stilwille des
Regisseurs iiberdeutlich spiirbar wird.
Die stilistische Durchdringung zeigt
sich auch in jener bizarr-surrealisti-
schen Szene, wenn die beinamputierten
Menschen fast wie die Ténzer eines Bal-
letts den abgeworfenen Prothesen nach-
eilen, oder in den hiufig auf Bildeffekte
zielenden Aufnahmen der in Burkas ge-
kleideten Frauen, die wie farbige Tup-
fer in den Wiistensand hineinkompo-
niert werden. Wirkungsvoll erscheint
immer wieder der Kontrast zwischen
der Anonymitdt erzeugenden Burka
und dem schénen Gesicht Nafas’, das
dahinter hin und wieder - und je weni-
ger, je weiter sie in das Land eindringt
- zum Vorschein kommt.

An vielen dieser Stellen ist die Grat-
wanderung erkennbar, die MAKHMALBAF
hier unternimmt zwischen einer semi-
dokumentarischen Anklage eines un-
menschlichen Regimes und dem Reiz
und der Symbolkraft der schonen Bil-
der, die sich aus diesen Situationen und
Landschaften gewinnen lassen. Die sym-
bolische Verdichtung fiihrt dabei zuwei-
len zu einer Uberfrachtung der Bilder
sowie zu einer gewissen Redundanz. Zu-
gleich nimmt die Schénheit der Bilder
an einigen Stellen einiges von deren

ankligerischem und aufklirerischem
Impetus zurtick.

Zur Diskussion
MAKHMALBAFS Absicht war es, auf die
Zustiinde in Afghanistan unter dem Ta-
liban-Regime aufmerksam zu machen,
die der politisch interessierten Welt
zwar bekannt, aber nicht sonderlich
wichtig waren. Internationaler Protest
regte sich erst, als mit der Zerstorung
der Buddha-Statuen von Bamiyan ein
Stiick ,Weltkulturerbe® und damit das
westliche kulturelle Selbstverstdndnis
bedroht war. - Die Lage der Menschen
im Land konnte eine solche Medienauf-
merksamkeit nicht verbuchen. Die stell-
te sich erst ein, als in
New York die Wolken-
kratzer und in Afgha-
nistan die ersten Bom-
ben fielen.

Reise nach Kanda-
har ist aber zugleich
eine Parabel {iber die
Unterdriickung  von
Menschenwiirde iiber-
haupt - nicht nur iiber
die besonderen Ver-
hiiltnisse in Afghanis-
tan. Vielmehr geht
Regisseur MAKHMALE-
AF mit den Hinweisen
auf die konkrete Situa-
tion im Land der Tali-
ban ausgesprochen
vorsichtig um. Die
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Stadt Kandahar bleibt ein Fluchtpunkt
und damit eine Metapher fiir das Errei-
chen eines menschlichen Zustandes jen-
seits der bedrilickenden politischen Ver-
héltnisse. Die Rolle der Frauen mag in
vielen Lindern der sogenannten Dritten
Welt mit der in Afghanistan unver-
gleichbar sein, von einem menschen-
wiirdigen Leben kann aber auch dort,
wo Beschneidungen und andere Formen
der Menschenverachtung an der Tages-
ordnung sind, nicht die Rede sein. Dass
Méadchen die Schulbildung verweigert
wird, weil sie Mddchen sind, ist so wenig
ein afghanisches Problem wie die beson-
ders fiir Frauen katastrophale medizini-
sche Versorgung.

Eines der zentralen Anliegen des
Films gilt der Achtung von Landminen,
die auch iiber ein Kriegsende hinaus ei-
ne Bedrohung der Bevilkerung darstel-
len. Reise nach Kandahar demonstriert
dies am Beispiel von Kindern, die beim
Puppenspielen auf diese Gefahren hin-
gewiesen werden. Die Szene, die den Ab-
wurf von Beinprothesen zeigt, illustriert
auf eindriickliche Weise nicht nur die
Abhingigkeit der ruinierter Liander von
den ,Segnungen” der Geberlinder, son-
dern zugleich auch die Demiitigungen,
die damit verbunden sind. Diese Szenen
zeigen aber vor allem, dass die westliche
Welt mit ein paar - angesichts der
tatséchlichen Lage - iiberforderten Rot-
kreuzhelfern und einiger ziellos abge-
worfener Hilfsgiiter ihre Pflicht gegen-
tiber diesen Menschen erfillt zu haben
glaubte.

Die Rezeption von MAKHMALBAFS
Film ist ein Spiegel der aktuellen Welt-
lage und des medialen Umgangs mit ihr.
Ausgezeichnet mit dem Preis der Oku-
menischen Jury in Cannes 2001 fand
der Film doch erst nach den Anschliigen
vom 11. September, die Afghanistan
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und die Taliban als Chiffre fiir ,das Bo-
se schlechthin blitzartig in den Mittel-
punkt des Weltinteresses riickten, ein
groferes Publikum. Und es hat einen zy-
nischen Unterton, festzustellen, dass
die Zustinde, die MAKHMALBAF in Reise
nach Kandahar anprangert, zu dem Zeit-
punkt, als der Film die Kinos erreichte,
zumindest in ihren schlimmsten For-
men beendet waren. Ob von der ,poeti-
schen Gegenmacht” (HEikE KUHN in Die
Zeit) des Films ohne die Ereignisse des
11. September eine Wirkung tiber das
Programmkino-Publikum hinaus ausge-
gangen wire, ist fraglich. Angesichts
der Tatsache, dass sich die westliche
Welt mit Macht {iber die ,Achsen” eines
metaphysisch grundierten ,Bosen” her-
macht, statt dessen durchaus materielle
Ursachen in den Blick zu nehmen, lésst
selbst fiir so aufriittelnde Filme wie
MAKHMALBAFS Reise nach Kandahar we-
nig Hoffnung.

Zum Regisseur

MOHSEN MAKHMALBAF, geb. 1957 in ei-
nem Armenviertel im Siiden Teherans,
engagierte sich schon friih politisch ge-
gen das Schahregime. Im Jahr 1974 wur-
de er wegen eines Angriffs auf einen Po-
lizisten gefangen genommen und erst
im Zuge der Islamischen Revolution
1979 wieder frei gelassen. Nach seinem
Riickzug aus der Politik arbeitete
MAKHMALBAF als Schriftsteller, bevor er
- 1982 mit Nassuhs Reue seinen ersten
Film drehte. Weil seine Filme die Ent-
wicklung im Iran kritisch begleiteten,
fielen einige von ihnen der Zensur zum
Opfer. Vor allem sein Film Gabbeh
(1995) wurde international bekannt.
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