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Zum Inhalt

Der Anfang ist makaber: In einem Wald
zersigen zwel Manner halbverweste Lei-
chen, hauen sie mit der Axt in einzelne
Stiicke und werfen sie anschlielend in
Fisser mit Sidure. Auf derart bestiali-
sche Weise zum Verschwinden gebracht
werden die Leichen von PATRICE LUMUM-
BA und seinen beiden Mitstreiter, Minis-
ter JOSEPH MPOLO und JosgrH OKITO, Vi-
zepriisident des Senats. Die beiden Lei-
chenschiinder sind Weille. Und aus dem
Off kommentiert LUMUMBAS Stimme die
grausliche Tat: ,Selbst tot machte ich ih-
nen noch Angst.”

Nach dem unheimlichen Auftakt er-
zdhlt der Film in der Riickblende, wie es
zu den Ereignissen kam, die in der kalt-
bliitigen Ermordung LumumBas gipfel-
ten. Wir sind im Jahr 1956, noch ist der
riesige Kongo mit seinen unermessli-
chen Bodenschitzen fest in belgischer
Hand. Ein junger Mann mit Brille, der
in Léopoldville (heute Kinshasa) fiir ei-
ne Bierfirma arbeitet, setzt sich vehe-
ment fiir die Gleichberechtigung der
Schwarzen mit den Weillen ein. Der
schlanke junge Mann, PATrRICE EMERY
LuMUMBA, ist einer der wenigen so ge-
nannten ,évolués”, jener Schwarzen, de-
nen die Belgier eine beschrinkte Schul-
bildung erlaubten. Er weil3 sie zu nut-
zen, denn LumMumMBA hat einen Traum:
den Traum eines unabhingigen, freien
Kongo. Es bleibt nicht beim Traum.

Obwohl die Belgier es lange nicht
wahrhaben wollen: Die Zeichen stehen
auf radikaler Verdnderung. Die Unab-
héngigkeit des afrikanischen Kontinents
steht bevor. LuMUMBA griindet 1958 eine
eigene Partei, den ,Mouvement National
Congolais® und wird sein Prisident.
Chronologisch erleben wir im Film den
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kometenhaften Aufstieg des Politikers
LumumeA mit. Seine Teilnahme an den
verschiedenen zdhen Verhandlungen mit
der belgischen Regierung, seine Wahl-
tourneen, die ihn als charismatischen
Redner zeigen, als einen Intellektuellen,
der doch ein Mann des Volkes geblieben
ist, und seine Nominierung, mit 35 Jah-
ren, zum Premierminister, nachdem sei-
ne Partei die Wahlen gewonnen hatte.
Gleichzeitig erleben wir LUMUMBA als lie-
bevollen Vater und Ehemann.

Zum Paukenschlag in der Geschich-
te des Landes und zu einer groBartigen
Szene im Film geraten die offiziellen
Feierlichkeiten zur Unabhiingigkeit des
Kongo am 30. Juni 1960. Der Kénig der
Belgier, BAUDOUIN, stellt die Unabhén-
gigkeit des Kongo vor dem neu gewéhl-
ten kongolesischen Parlament und in
Anwesenheit belgischer und internatio-
naler Prominenz als ,grofherzig ge-
withrt* durch Belgien dar und als ,kro-
nenden Abschluss des Werkes, das der
Genius seines Vaters, LEoroLD IL.* ge-
schaffen habe. Und der magere, bleiche
Konig warnt die Kongolesen in viterli-

chen Ténen vor allzu schnellen Veridnde-
rungen.

Brav hort der neu gewithlte Staats-
prisident, JosEPH KAsAvUBU, zu, als das
Unerwartete geschieht: Lumumsa, als
Redner nicht vorgesehen, tritt ans Mi-
krofon und hiilt den Belgiern gnadenlos
einen Spiegel ihrer rassistischen, men-
schenverachtenden Kolonialpolitik vor
Augen, die ihren Anfang nahm unter
der Aegide LEoPOLDS I1., der den Kongo
zu seinem Privatbesitz deklariert und
gnadenlos ausgebeutet hatte. LumMuMmBA
benennt die Erniedrigungen, die Grau-
samkeiten, die unmenschlichen Behand-
lungen durch das Kolonialregime. Und
er weist die Belgier darauf hin, dass sie
die Unabhingigkeit nicht gnidig ge-
wihrt hiitten, wie der Kénig sagte, son-
dern dass die Kongolesen sie sich er-
kéimpft hatten. Eine glinzende Rede,
rhetorisch perfekt: Die Kongolesen be-
reiten LUMUMBA stehende Ovationen, in
den Straflen von Kinshasa und in den
Dérfern hiingen die Menschen zuerst
ungliubig und dann jubelnd an ihren
Radios, die weilen Honoratioren sind
erstarrt.

Da steht einer vor ihnen, dem es
nicht um Macht und Ehre und dicke
Pfriinden geht, da steht einer vor ihnen,
der an die Ideale von Freiheit und Un-
abhingigkeit in Afrika glaubt und der
sie in seinem Land auch durchsetzen
will. Ein gefdhrlicher Mann also. Denn
die Belgier wollen sich mit Hilfe will-
féhriger schwarzer Politiker und einem
dichten Netz so genannter ,Berater®

s gibt in Europa ein Desinteresse an Po-
litik, an Dritter Welt, man will kein Elend
mehr sehen®, sagt der im Kongo aufgewach-
sene Regisseur und haitianische Ex-Kultur-
minister Raoul Peck. Mit ,Lumumba®™ hat
er einen Spielfilm iiber die Ermordung des
ersten Premierministers des unabhdngigen
Kongo gedreht. ,Ich wollte einen Film ma-
chen, in dem wir uns erkennen kénnen. Ei-
nen Film, der unsere Geschichte reftef.

Fakten werden zur Ikone: Freilassung
im Januar 1960 aus dem Gefiingnis von
Leopoldville, Teilnahme als Fiihrer der
kongolesischen Nationalbewegung an Ver-
handlungen in Briissel, Ausrufung der Un-
abhéingigkeit des Kongo, Ernennung zum
Ministerprasidenten Ende Juni 1960, Un-
ruhen im Land, Entlassung, Hausarrest,
Gefangennahme, Hinrichtung am 17. Ja-
nuar 1961

Erig Ebouaney spielt den ehemaligen
Postangestellten, leidenschaftlichen Red-
ner und besorgten Familienvater charis-
matisch, emotional und mutig; und zeigt
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zugleich einen Mann, der sich im Chaos von
Biirgerkrieg, Sezession und der Riickkehr bel-
gischer Truppen tberschitzt und nicht zu
Kompromissen bereit ist. Am iiberlieferten
Material orientiert, gelingt Peck die Distanz
zum Politthriller: Es entsteht eine feine Ba-
lance zwischen dffentlicher Symbolfigur und
lebendiger Person.

Seit Lumumbas Ermordung sind 40 Jah-
re vergangen, in denen der schwarzafrikani-
sche Staat nicht zur Ruhe kam, weil er ent-
weder unter seinen Diktatoren erstarrie oder
zum Spielball riicksichisloser Interessen wur-
de. ,Ich hatte nur laut den Traum von Frei-
heit und Briiderlichkeit ausgesprochen. Wor-
te, die sie nicht ausstehen konnten. Nur Wor-
te.“ Seine Gegner miissen seine Worte ge-
fiirchtet haben. Patrice Lumumbas Leichnam
wurde zerstiickell, zersdgt, in Schwefelsdure
aufgelist, bis keine Spur mehr blieb. Was
bleibt von seinem kurzen Leben? Raoul Pecks
Film leistet Erinnerungsarbeit aus der Sicht
Afrikas. Er ist Material zum Nachdenken
tiber die Zukunft.
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weiterhin die Kontrolle {iber das Land
und seine Reichtiimer sichern.

Unmittelbar nach den gestérten Fei-
erlichkeiten brechen Unruhen aus, die
der Film mit eindriicklichen Szenen wie-
dergibt: Es beginnt damit, dass die Sol-
daten der Ordnungskrifte gegen ihren
belgischen Kommandanten JANSSEN re-
voltieren, der sich einer Afrikanisierung
der Kader widersetzt. Es kommt zu
Schielereien, schwarze Soldaten pibeln
WeiBle an, in Léopoldville herrschen
Angst und Panik, belgische Familien
verlassen fluchtartig ihre H#user und
das Land. Lumumba setzt JANSSEN ab
und gibt das Kommando {iber die neue
kongolesische Armee einem Freund,
VicTor LUNDULA, und setzt einen ande-
ren Vertrauten, Oberst JosepH DESIRE
MogsuTu, an die Spitze des Generalstabs.
Beide werden ihn verraten.

Doch die ,kongolesische Krise“ hat
erst angefangen. Ein Teil der Armee
und ein Teil der Minister sind gegen Lu-
MUMBA. Allen wichtigen Stellen hat die
Kolonialmacht belgische , Berater® zuge-
ordnet. Das Volk, zuerst enthusiastisch,
hat Angst vor Verdnderungen. Im Osten
des Landes ruft LuMUMBAS alter Gegen-
spieler MoIsE TSCHOMBE unter den wohl-
wollenden Blicken der Belgier die Unab-
hingigkeit des Gliedstaates Katanga
aus, wo sich der Lowenanteil der Bo-
denschiitze befindet. Aus Freunden wer-
den Feinde, Vertrauen lost sich in Miss-
trauen auf, Stammesgegensiitze treten
in den Vordergrund, dem Chaos auf der
Strafle folgt das politische. Im Hinter-
grund ziehen belgische und amerikani-
sche Politiker die Fiden. Die UNO ldsst
den Dingen ihren Lauf.

Der Film zeigt jetzt einen LUMUMEBA,
der - unerfahren auf dem politischen
Parkett - Fehler macht, der oft undiplo-
matisch, ja arrogant reagiert. Aber wie
kénnte es anders sein: vom Postbeamten
und Biervertreter zum Premierminister
katapultiert, umgeben von Neidern und
Feinden und ohne Unterstiitzung durch
das Ausland. Das Netz zieht sich immer
enger um den Premierminister, der
schlieBlich die Sowjetunion um Hilfe bit-
tet, was ihn in den Augen des Westens
endgiiltig zum Kommunisten stempelt.
Doch es ist eh zu spét. LumuMBas , Elimi-
nierung” ist ldngst beschlossene Sache.

Nur gute zwei Monate bleibt LuMum-
BA in seinem Amt. Am 14. September
putscht der ehemalige Freund MogsuTu,
im Einverstdindnis mit den belgischen
und amerikanischen Hinterméinnern.
Er setzt die Regierung ab und stellt Lu-
MUMBA unter Hausarrest. Die Szene, in
der LuMUMBA erkennt, dass er endgiiltig
verraten worden ist und dies von einem,

den er an seiner Seite glaubte, ist eine
der eindriicklichsten des Films.

Fiir Lumumsa folgen Wochen der
Einsamkeit, der Rebellion abwechselnd
mit Apathie in einem dunklen, diisteren
Haus. Der Tod des neugeborenen Kin-
des des Ehepaars LumumBA erscheint
wie ein Sinnbild fiir die hoffnungslose
Situation. Doch LumumMBA gibt nicht auf.
Ende November gelingt ihm die Flucht,
er versucht mit einer Handvoll Getreuen
Stanleyville zu er-
reichen, eine
Hochburg der Sei-
nen. Trotz Hilfe
durch die Bevol-
kerung erwischen
die Soldaten Mo-
BUTUS den Fliich-
tigen.

LumMUMBA wird
geschlagen, gefol-
tert, wie ein Pa-
ket im Land her-
umgeschickt und
schlieBlich in ei-
nem Gefingnis in
der Nihe der
Stadt Thysville un-
tergebracht. Doch d
Uberall  befiirch-
ten die Belgier
Aufstinde. Am
17. Januar 1961 werden LUMUMBA und
seine beiden Begleiter - auf dringendes
Ersuchen der Belgier - nach Elisabeth-
ville gebracht, der Hauptstadt Katan-
gas, und an Moise TscHOMBE ausgelie-
fert. LuMmumBA kommt mehr tot als le-
bendig an, in einem Zustand, der auf
schwerste Misshandlungen hinweist.

Die letzte Szene, am selben Tag: In
einer kalten regnerischen Nacht fahren
mehrere Jeeps von Elisabethville hinaus
ins Dunkle, halten auf einer Lichtung an,
die bereits von Autoscheinwerfern er-
hellt ist. ,Sie werden uns téten, nicht
wahr, sagt LuMUMBA zu dem belgischen
Offizier, der ihn vor sich her gehen
heilit. ,Ja“, antwortet der Offizier. Dann
geht es schnell, zuerst werden LUuMUMBAS
Gefdhrten, als dritter er selbst von ei-
nem Erschiefungskommando ermordet.

Patrice Lumumba

Zur Gestaltung

Es geht Raourl PECK nicht nur um die
historische Wahrheit rund um die Eli-
minierung und Ermordung des inzwi-
schen zur Symbolfigur gewordenen er-
sten kongolesischen Premierministers,
er stellt seinen Film in den griéBeren Zu-
sammenhang des belgischen Kolonialre-
gimes im Kongo und des Aufstiegs Mo-
BUTUS. Das kommt im Vorspann zum
Ausdruck, wo PECK collageartig Doku-

mentaraufnahmen von Schwarzen, die
von Belgiern erniedrigt, geschlagen, wie
Sklaven in Ketten gelegt werden, mit
fiktiven Szenen kombiniert: einem pan-
tagruelischen Festes mit Spanferkel und
Champagner, wo WeiBe und Schwarze
unter den Augen eines auf einer Art
Thronsessel prisidierenden MoBUTU SE-
SE SEKO sich giitlich tun.

Dasselbe Motiv erscheint am Schluss
des Filmes wieder, in der letzten Szene,

wo LUMUMBA und seine beiden Getreuen
erschossen werden: In blitzschnellem
Parallelschnitt werden die Bilder von der
Exekution mit jenen des Festes zu Ehren
Mosutus kombiniert, die im Vorspann zu
sehen waren. In der Schlussszene he-
fiehlt MoBUTU eine Schweigeminute fiir
den ,Volkshelden LumumMBa®. PECK ldsst
keinen Zweifel daran: MoBUTU verdankt
seinen Aufstieg dem Niedergang und Tod
LumumBas, den er mitverschuldet hat.
Das sei der Grund, meinte PECK, war-
um er die Geschichte vom Ende her auf-
rolle: Der Zuschauer sei gezwungen, die
Geschichte selbst zu rekonstruieren. Und
noch etwas wird klar, wenn die Stimme
LumumBas die erste Szene im Film, als
seine Gebeine zum Verschwinden ge-
bracht werden, selbst kommentiert: PECK
wird die Geschichte aus der Perspektive
LuMUMBAS erzihlen. Dessen Off-Stimme
ist wihrend des Films immer wieder zu
horen, wie wenn der tote LUMUMBA mit
uns den Film ansehen und im Riickblick
auf diesen letzten Teil seines kurzen Le-
bens zu einzelnen Szenen einen Kom-
mentar abgeben wiirde. So zum Beispiel,
als MosuTU ihn verrit oder als er in einer
frithen Konfrontation mit MoIlse TscHOM-
BE hochfahrend dessen Warnungen in
den Wind schliagt: Der tote LUMUMBA
sieht ein, dass er Fehler gemacht hat.
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Zu der Entscheidung, die Geschichte
aus der Sicht LUMUMBAS zu erzihlen,
meint PECK: ,Mir war wichtig zu verste-
hen, wie dieser Mann ermordet wurde,
ohne dass die Welt irgendetwas dagegen
unternahm. Im Gegenteil: die Welt gab
gewissermalBen ihr Einverstdndnis.
Nach langer Arbeit war mir klar, dass
LumuMBA selbst das beste Medium sein
wiirde, um die Geschichte zu erzihlen®
(Interview mit dem Ziircher Tages An-
zeiger, 15.2.2001).

LumumBas wichtigste Gegenspieler,
die sich in die Strategie der Michtigen
einspannen lassen, MoBUTU, KASAVUBU,
sind im Film nicht einfach als die Bése-
wichte und Hampelménner der Weillen
dargestellt, sondern wirken sogar eigen-
stindiger als sie in Wirklichkeit waren.
Die Schauspieler Erig EBOUANEY als Lu-
mumba, Maka KoTTo als Kasavubu und
ALEX DEscas als Mobutu tragen entschei-
dend zu deren Glaubwiirdigkeit bei.

Zur Diskussion

Lumumba ist ein packendes Dokudraina,
ein Spielfilm, kombiniert mit histori-
schen Aufnahmen, und stellt gleichzeitig
die historische Aufarbeitung einer von
den Belgiern 40 Jahre lang hartnickig
aufrecht erhaltenden Geschichtsliige dar,
wonach LUMUMBA von den ihm feindlich
gesinnten Katangern umgebracht wor-
den sei und wonach dass es sich bei sei-
nem Mord um eine innerkongolesische
Auseinandersetzung gehandelt habe.

Dass dem nicht so war, dass Lumum-
BA Opfer eines belgisch-amerikanischen
Komplotts mit Hilfe willfdhriger kongole-
sischer Politiker wurde, hatte PECK
schon in seinem 1991 gedrehten Doku-
mentarfilm Lumumba - Tod eines Pro-
pheten klargelegt. Einige Szenen aus je-
nem Film hat er fiir den Spielfilm detail-
getreu nachgestellt. Doch was vor zehn
Jahren zum Teil noch Vermutungen wa-
ren, ist durch die Untersuchungen Luno
DE WITTES zur Gewissheit geworden. So-
gar einer der beiden Belgier, die damals
die Leichen der drei Getiteten beseitigt
haben, konnte gefunden werden.

Als Ende 1999 das Buch LAssassina-
tion de Lumumba von LUDO DE WITTE er-
schien, l6ste es einen politischen Sturm
zuerst in Belgien, spéter im Kongo aus.
Mit trockenen, beinharten Fakten weist
der 44-jdhrige Soziologe nach, dass Bel-
gien die Hauptverantwortung trug am
Mord an LumUMBA, unterstiitzt vom
amerikanischen CIA, geduldet von der
UNO. DE WITTE recherchierte sechs Jah-
re lang in den Dossiers der CIA, dann
auch in jenen der UNO, des belgischen
AuBenministeriums und des damaligen
Ministeriums fiir afrikanische Angele-
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genheiten: Hochste belgische Stellen
planten den Mord und belgische Berater
im Kongo sorgten fiir dessen Umset-
zung. Nichts bleibt in dem Buch an-
onym, der Autor nennt und zitiert die
Hauptverantwortlichen.

Vor seinem Lumumba-Dokumentar-
film wurde RaouL PECK vor allem mit
Der Mann auf dem Quai (1993) interna-
tional bekannt, der sich mit der beklem-
menden Wirklichkeit in seinem eigenen
Land auseinandersetzt. In diesem Film
und in Lumumba zeigt sich PECKS ésthe-
tische Handschrift als Filmemacher: die
Ubereinstimmung der #uBeren Schau-
plitze mit den realen Ortlichkeiten und
seine Besessenheit in der Rekonstrukti-
on historischer Fakten, die bis ins klein-
ste Detail gehen. Wenn es an einem be-
stimmten Tag im Leben Lumumbas ge-
regnet hat, dann muss es im Film an die-
sem Tag auch regnen. Oft entspricht die
duBere Wirklichkeit einer inneren Be-
findlichkeit der handelnden Personen.

Auch diese Asthetik steht bei PECK
im Dienst seines groflen Themas: der
Kritik am Kolonialismus. Seine Filme
sind Filme gegen das Vergessen, Filme
fiir das kollektive Gedéchtnis jener, die
unter dem Kolonialismus gelitten haben.
»~Man vergisst®, meinte er im o.a. Inter-
view , ,dass die Mehrheit der Welt iiber-
haupt keinen Zugang zu diesen Bildern
hat. ... Man vergisst, dass es andere Ar-
ten gibt, die Welt zu sehen.” ,Manche
Leute denken, der ganze Film sei von mir
erfunden worden. Aber in diesem Film
handelt es sich um eine der seltenen Ge-
legenheiten, in denen die reale Geschich-
te viel unglaublicher ist als der Film. ...
Selbst die kleinsten Details sind authen-
tisch, weil es fiir uns wichtig war, die Ge-
schichte unangreifbar darzustellen.*

Mit Lumumba ist PECK ein Lehrstiick
iiber die postkoloniale Zeit gelungen,
dariiber wie die ehemaligen Kolonial-
méchte im Einverstindnis mit den Ver-
einigten Staaten skrupellos ihre eigenen
Interessen zu wahren suchten und dabei
vor Mord und Totschlag nicht zuriick-
schreckten, wihrend sie offiziell von Un-
abhéngigkeit, Freiheit und Menschen-
rechten redeten. Diese Szenarien post-
kolonialer Machtspiele und der Versu-
che, die Linder des Siidens unter Kon-
trolle und Abhéngigkeit der wirtschaft-
lich und politisch Méchtigen zu halten,
sind noch immer hochaktuell.

Das, was LuMUMBAS Stiirke aus-
machte, wurde ihm gleichzeitig zum Ver-
hédngnis: seine Gradlinigkeit, sein abso-
lutes Engagement fiir Freiheit und Brii-
derlichkeit, sein Glaube, dass das Gute
und Richtige siegen miisse. Das stem-
pelte LumMuMBA zum Helden, machte aus

ihm nach seinem Tod eine Symbolfigur.
Dem Film verleiht es einen Hauch von
Pathos. RaouL PECK ist sich dessen be-
wusst: ,Flr mich war er nicht nur ein
Politiker oder ein Held oder sogar ein
Prophet, sondern er war ein echtes Sym-
bol, egal, was man politisch von ihm
hélt. ... Diese Dimension von LUMUMBA
ist wichtig, besonders fiir die Dritte
Welt. Man versteht, wie sie im Grunde
fiir die meisten Méchtigen unannehm-
bar war. Man versteht auch, wie ein Mo-
BUTU zu einem groflen Diktator gemacht
wurde und wihrend 40 Jahren unter-
stiitzt wurde ... LUMUMBA ist ein Teil un-
seres Gedidchtnisses. Wir brauchen ein
Idol, auf das wir stolz sein kénnen.“

Zum Regisseur

Raoul, PECK wurde 1953 in Portau-
Prince auf Haiti geboren. Als er sieben
Jahre alt war, folgten seine Eltern zu-
sammen mit anderen Haitianern einem
Ruf LumumBAs nach Kinshasa, wo drin-
gend franzosischsprachige Lehrer ge-
braucht wurden. Die frithe Kindheitser-
fahrung wihrend der sog. ,événements®,
der Kongowirren, ist mit ein Grund, wes-
halb sich PECK spiter so intensiv mit Lu-
MUMBA und den Folgen des Neokolonia-
lismus auseinandersetzte. PECK studier-
te in Europa und den USA und beendete
seine Studien an der deutschen Film-
und Fernsehakademie in Berlin. Er ist
Ingenieur, Filmemacher, Fotograf. Wih-
rend anderthalb Jahren diente er Haiti
unter Prisident ARISTIDE als Kulturmini-
ster. Neben seinen beiden Lumumba-Fil-
men und dem Mann auf dem Quai waren
in Deutschland New York ist nicht Haiti
(BRD/USA 1987) und Nicht aus Liebe
(Frankreich 1997) zu sehen.
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