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Zum Inhalt

Die 18jihrige Felicia aus einem irischen
Dorf ist schwanger von ihrem Geliebten
Johnny. Ohne davon zu wissen macht
dieser sich auf, um, wie er sie glauben
ldsst, Arbeit in den industriellen engli-
schen Midlands zu finden. Erzogen von
ithrem strenggldubigen, patriotischen Va-
ter, bleibt flir sie kein Platz mehr in der
Heimat, als kolportiert wird, Johnny sei
in Wirklichkeit bei der britischen Armee
untergekommen. Felicia indes glaubt an
die Liebe und begibt sich auf die Reise
nach England, um ihn zu suchen.

Dort angekommen, kreuzen sich ih-
re Wege mit denen Mr. Hilditchs, einem
iiberaus freundlich wirkenden élteren
Herrn. Tagsiiber steht dieser ein wenig
antiquiert erscheinende Gentleman mit
Hingabe einer GrolBkantine vor. Nach
Dienstschluss kehrt er mit einem alten
Morris Minor in sein mit Accessoires
lingst vergangener Zeiten iibervoll méb-
liertes Haus zuriick, um seiner Leiden-
schaft filir opulentes Essen frénen zu
konnen. Zwanghaft genau kocht er ganz
allein fiir sich késtliche Gerichte aus
aufgezeichneten Fernsehsendungen der
H0er Jahre nach, in denen eine char-
mante Kochfee namens Gala mit den
modernsten Kiichengeriten zaubert.
Hinter dieser Fernsehfigur verbirgt sich
niemand Geringeres als Hilditchs ver-
storbene Mutter. Die Fernseh-Mitschnit-
te enthalten auch kurze Szenen vom
Dreh mit dem jungen Hilditch, worin
sich eins ums andere Mal die kleinen
Dramen und grofien Traumata einer
friih beschddigten Kindheit spiegeln.

Hilditch liest die schiichterne Felicia
von der Strafle auf und gibt vor, ihr bei
der Suche nach ihrem Geliebten zu hel-
fen. Langsam gewinnt er ihr Vertrauen,
bietet ihr Unterkunft in seinem Haus,
und schlieBlich gelingt es ihm sogar, die
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Ziogernde zum Abbruch ihrer Schwan-
gerschaft zu iiberreden. Was sich fiir die
Zuschauer aus Hilditchs Videoaufzeich-
nungen von jungen Frauen im Fonds
seines Wagens ldngst zur Gewissheit
verdichtet hat, dass hier nimlich ein
heimtiickischer Serienmérder am Wer-
ke ist, ddmmert allmihlich auch Felicia.
Von der Uberdosis Schlaftabletten, mit
deren Hilfe er sie nach dem Schwanger-
schaftsabbruch ins Totenreich befor-
dern will, wacht die Benommene noch
gerade rechtzeitig auf und sieht, dass er
ein Grab im Garten seines Hauses
frisch aushebt. Aber diesmal hilt Hil-
ditch verzweifelt inne und befreit sich in
einer iiberraschenden Schlusswendung
ein fiir allemal von seiner Obsession. —
Gliicklich entronnen pflanzt Felicia Blu-
men im Stadtpark ...

Zur Gestaltung

Erneut erweist sich ATom EGOYANS filmi-
sche Erzihlweise in Felicia, mein Engel
als Kunst des Fragmentarischen und
Vieldeutigen, der ineinander geschach-

telten Erzihlstringe mit vielfach wech-
selnden Orts- und Zeitebenen. Charakte-
ristisch ist die Art der Montage unter-
schiedlich ineinander gespiegelter Hand-
lungsebenen. Dazu zdhlen in diesem
Film insbesondere die Choreografie di-
stinkter Orte sowie die Komposition
nicht linear verbundener Zeitebenen,
verwoben in ein mehrfach determinier-
tes Spiel mit medialen Referenzen. In
dieser Hinsicht lassen sich einige signifi-
kante Strategien unterscheiden, die zu-
sammengenommen jene fiir EGovan-Fil-
me typische Stimmung und Atmosphiire
hervorrufen.

Personendramaturgie: Das Zentrum
des Films wird getragen von einer Per-
sonenkonstellation, die bis vor dem ab-
schlielenden Plot Point in einer preké-
ren Balance aus Nihe und Distanz ge-
halten wird. Abgesehen von der leicht
diabolischen Aufladung des Serienmér-
dermotivs zum Schluss reflektieren sich
die Klischees von Tdter und Opfer in
vielfiltigen Brechungen mit Kindheits-
erfahrungen und der Geschichte der
Herkunft der beiden Hauptfiguren auf
eher undramatische, wenn nicht iro-
nisch gebrochene Weise. In seiner
Zeichnung keineswegs frei von Sympa-
thie erscheint das Monstrose in der Fi-
gur des Hilditch weitgehend zuriickge-
nommen in eine ,gewdhnliche® Psycho-
pathologie des Alltags, ebenso wie die
durch repressive Erziehung und eigene
Naivitdt beinahe zum Opfer gewordene
Felicia vor unseren Augen miihsam

Gute Manieren sind charakteristisch fiir
den dlteren Mr. Hilditch (Bob Hoskins),
den Leiter einer Werkskantine im Indu-
striegebiet von Birmingham. Beim kunst-
voll zubereiteten Dinner, das Mr. Hilditch
alleine zu sich nimmt, sieht er einer Sen-
dung mit der Fernsehkdchin Gala aus den
S0er Jahren zu. Mit Charme und franzo-
sischem Akzent versuchi sie dem engli-
schen Publikum thre Kochkunst zu ver-
mitteln. In Riickblenden wird deutlich,
dass Gala die verstorbene Mutter von Mr.
Hilditch ist.

Die junge Felicia (Elaine Cassidy) hat
ithr irisches Dorf verlassen, um ihren ge-
liebten Johnny zu finden, der als Soldat
angeblich in eine englische Kaserne ver-
setzt worden ist. Johnny hat sie sitzen las-
sen, ohne von ihrer Schwangerschaft zu
wissen. In Mr. Hilditch trifft sie auf einen
freundlichen Herrn, der ihr zu helfen ver-
spricht. Als sie bestohlen und mittellos auf
der Strafle steht, nimmt er sie in seinem
Haus auf. Wahrend der Zuschauer be-
greift, dass er bereils mehrere obdachlose
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Junge Frauen zu sich gelockt und ermordet
hat, fasst sie Vertrauen zu ihm und ldsst sich
zum Abbruch ihrer Schwangerschaft iiberre-
den. Erst als er sie mit Schlaftabletten be-
tiubt hat und eine Grube in seinem Garten
aushebt, durchschaut Felicia seine Absichien.
Mit letzter Kraft kann sie aus seinem Haus
entkhommen, auch weil er an die Grenze sei-
ner mdrderischen Obsession gelangt ist.
Irritierend undramatisch und mit ironi-
schen Anleihen bei Hitchcock erzihlt Ego-
yans Film von einem sympathischen Mirder
und seiner perversen Fiirsorglichkeit, von Un-
schuld, Vertrauen und wahnhafter Abhingig-
keit. Hilditch hat sich so wenig von seiner
Mutter lisen kdinnen wie Felicia von ihrem
naiven Glauben an die Liebe. Wo die besitz-
ergreifende miitterliche Zuwendung Selbst-
standigkeit verhindert hat, schligt spéter Ge-
fiihlsleere und Isolation in Mordverlangen
um. In dem vaterlosen Englinder Hilditch
und der mutterlosen Irin Felicia gehen be-
schidigte Bediirfnisse eine bedrohliche Ver-
bindung ein. Versteckt klingen darin auch
Hintergriinde des politischen Terrors an.




etwas von ihrer Unschuld verliert. Es
sind diese in sich reflektierten und im
Gefiige des Films stimmigen Rollenver-
kérperungen, in denen das Grauen
sprachloser Gewalt latent lauert und
sich ebenso sehr die Hoffnung auf ihre
Uberwindung am Leben erhiilt.
Dramaturgie der Musik: Die den bei-
den Hauptfiguren zugeordnete Musik
mit ihren ganz eigenen Idiomen ruft im-
mer wieder bestimmte Erinnerungen
des jeweils individuellen wie kulturellen
Gedédchtnisses wach. Sehr suggestiv be-
wegt sich die von MYCHEL DANNA arran-
gierte Filmmusik auf diese Weise iiber
die im Film ausgeschrittenen Zeitrdume
zwischen Kindheit und Erwachsenenle-
ben erinnernd hinweg. Wihrend z.B.
die Kamera im Eroffnungsbild an ge-
sammelten Utensilien in Hilditchs seit
Jahrzehnten offenbar unveréindertem
Haus langsam voriiberfihrt, umfingt
uns eine emotional einschmeichelnde
Stimme aus den 50er Jahren (MALCOM
VAUGHAN) mit der Song-Sentenz The
Heart of a Child. Die schlicht ergreifen-
de Pointe mdchte uns suggerieren, die
Welt wire wunderbar, kinnten wir sie
nur fortwihrend mit dem Auge eines
Kindes sehen. Lange bevor dieses Lied
kurz vor dem Ende des Films an sehr
markanter Stelle noch einmal einsetzt,
wissen wir, dass bei soviel Beschworung
kindlichen Urvertrauens etwas nicht
stimmen kann. In anderer Weise, fast
leitmotivisch arbeitet die Dramaturgie
mit einer musikalisch choreografierten
Erinnerung, wenn sie in den Strom von
riickblendenartig  einmontierten Se-
quenzen iiber die Verstrickungen der
Protagonistin in die Welt ihrer Her-
kunft wiederholt die schwermiitig-wider-
stindige Stimmung eines traditionellen
Irish Folk hineinkomponiert.
Erzidhldramaturgie des Kontrasts:
Auffillig ist die Stilisierung des Zusam-
menstosses der lidndlichen und der
industriellen Kulturen Irlands und Eng-
lands, worin ja so manche Fallgruben kli-
scheehaften Erzdhlens lauern. Dem wie-
derkehrenden Spiel subtiler Kontrast-
wirkungen sind die Chiffren Land und
Stadt mehr als blof visuell ergiebige Ku-
lissen und wohlfeil gecastete Gegensit-
ze. Wie schon die Personenkonstellation
bei aller Differenz doch auch so etwas
wie eine geheime Seelenverwandschaft
der Protagonisten erkennen ldsst, hat
Ecovans bewihrter kanadischer Kame-
ramann PAUL SAR0SSY die mittelengli-
schen Industrielandschaften kongenial
mit fremden Augen so fotografiert, dass
sie den Naturschonheiten Irlands nicht
nachstehen. Nicht zuletzt dank der nuan-
cenreichen Dramaturgie der Farben ist
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es, als ldge iiber den Abgriinden der ge-
trennten Welten eine verbindende Pati-
na der Melancholie. Wie die panorama-
artig erfassten sattgriinen irischen Land-
schaften mit ihren karg-grauen Geméu-
ern und ehrfurchtheischenden Kirchbe-
zirken werden die in groflen Totalen ge-
zeigten rostbraunen Industriekathedra-
len zwischen Birmingham und Bristol
mitsamt der seriellen Backsteinarchitek-
tur der Vorstidte elliptisch ins komplexe
Gefiige der Erzdhlung verwoben.

Design von Réumen und Acces-
soires: EGOYANS Raumausstatter hat ins-
besondere  fiir
das  Ensemble
des hauslichen
Umfelds der
Hauptfigur ein
durchstilisiertes
Design in der
Stimmung  der
50er Jahre ent-
worfen, deren
stillgestellte Zeit
ja so bedrohlich
in die Gegen-
wart des Prota-
gonisten hinein-
ragt. Schon die
ersten Kamera-
schwenks tber
dieses  treffsi-
cher inszenierte
Ambiente lassen
uns etwas davon
erahnen, wie ab-
grundtief mit all diesen Relikten der
Vorzeit ein unbearbeitetes Trauma ver-
bunden sein muss.

Inszenierung des medialen Umfelds:
Noch nachdriicklicher als in vorange-
gangenen Filmen stellt Ecovan das
Spiel mit Fernsehbildern, grob gepixel-
tem Videomaterial und Film-im-Film-
Sequenzen in den Dienst der Erziihlung.
Als wiren es Homemovies aus dem spé-
teren Videozeitalter wird der Zuschauer
bei der Betrachtung der Fernsehsendun-
gen mit der kochenden Mutter in zahl-
reichen Anldufen puzzleartig in die 50er
Jahre-Vergangenheit der Hauptperson
zuriickgefithrt. Seit seiner frithen Me-
dienkindheit am Set kreist Hilditch in
einem Universum medial vermittelter
Bilder, in denen latent ein Klima der Ge-
walt eingeschrieben ist. Das von EGOYAN
in diesem Zusammenhang gewihlte Ge-
staltungselement ineinander verschach-
telter, dabei sich gegenseitig spiegelnder
und kommentierender Medienarten un-
terbricht nicht einfach nur die lineare
Narration, sondern verleiht dem Film
sehr suggestiv auch eine eigene Signa-
tur. Nicht zufillig erinnert Hilditchs Re-
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fugium mit den sorgfiltig beschrifteten
Videos seiner weiblichen Opfer an eine
medial aufgeriistete Burg eines moder-
nen Herzog Blaubart. Zu dessen Welt
haben andere, wie es scheint, allein iiber
Bilder dauerhaften Zugang. EGOyvans
Dramaturgie stiftet einen, fiir den Film
im ganzen, zentralen Zusammenhang
zwischen der im Auto des Protagonisten
installierten versteckten Videokamera,
mit deren Hilfe er seine spéteren Opfer
filmt, und der Arbeit seiner Mutter vor
der Kamera, deren Aufzeichnungen ihn
sein Leben lang zwanghaft begleiten.

Spiel mit Versatzstiicken des Gen-
res: Insbesondere zur Evokation einer
bestimmten Stimmung, auch zur Etab-
lierung des Suspense bedient sich der
Film bei einer Reihe von Mustern, z.B.
aus dem Genre der Psycho- und Sitten-
thriller. Zutreffend hat ANDREAS KILB
darauf hingewiesen, man konne Felicia,
mein Engel nicht ansehen, ,ohne an AL-
FRED HITCHCOCK zu denken, an die ganze
Stimmung der HitcHCcoCK-Welt, diesen
Geruch nach Spiilstein und Garderobe,
nach Trenchcoat und Zobelpelz, diese
Mischung aus Mord und Muff” (FAZ, 3.
Februar 2000). Man mag dieses Zitati-
ons- oder Imitationsverfahren mit Blick
auf den Altmeister eine diskrete Hom-
mage des Hitchcock-Kenners Ecovan
nennen. Zur Kennzeichnung mehr oder
weniger subtil umgedeuteter, zwischen
Ironie und Parodie changierender Anlei-
hen beim Kriminal- und beim Horror-
film sollte man besser von ,Pastiche®
sprechen - einem hilfreichen Begriff aus
der Kunstgeschichte, der die reflexive
Anverwandlung frei verfiigharer Gestal-
tungsmittel des Genrekinos durch einen
Autorenfilmer wie EGOYAN auch jenseits
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der erschopften Postmoderne-Debatten
angemessener bezeichnet.

Zur Diskussion

Ecoyans raffiniertes Spiel mit der De-
konstruktion herkémmlicher Erzéhlmit-
tel und der Assoziationskunst des Kinos
mochte einem in der Vergangenheit zu-
weilen ein wenig postmodern iiberreizt,
verselbststandigt oder auch schlicht rit-
selhaft erscheinen. Zweifelsohne hat ge-
nau das den personlichen Stil des Au-
tors und seinen Ruf im Gegenwartskino
geprigt. In Felicia, mein Engel nun er-
scheint die das Spiel der Hauptdarstel-
ler geradliniger unterstiitzende Kon-
struktion des Films vielleicht eine Spur
weniger subtil und artifiziell verriitselt.
Gleichwohl ist es eine getreue Fortset-
zung der EGOYANSCHEN Reflexionen tiber
die Dramen der Kindheit, die Abgriinde
der menschlichen Psyche und die Di-
monie der Familie, ohne dass hierzu ein-
fache, geschweige denn eindeutige Lo-
sungen angeboten wiirden, eher schon
so etwas wie Sehnsucht nach Erlésung
und Hoffnung auf Gnade.

Einen Ansatzpunkt zur Diskussion
kann der vorliegende Film bieten, wenn
man sich ihn von der Quintessenz sei-
nes Endes her zu erschlieffen versucht.
Dieses beschwort in einer Art Epilog
noch einmal die Opfer und ,feiert” die
gliicklich Entronnene am Ende dieser
gefahrvollen Passage beim Blumen-
pflanzen, wihrend die Kamera in einer
langsamen Kreishewegung iiber Baume
hinweg gen Himmel zu schwenken be-
ginnt. Diese Kamerafahrt irritiert, in-
dem sie das Schlussbild mit der ,Geret-
teten® wider Erwarten nicht feststellt.
Ecovans Inszenierung der komplexen
Verschriankung von Vergangenheit und
Gegenwart mitsamt seiner vielfiltigen
filmischen Referenzen versagt sich bei
genauer Hinsicht bis zum Ende jeder
Eindeutigkeit.

Zu zwiespiiltig bleiben im Einzelnen
das Innenleben der Protagonisten und
die blinden Flecke ihrer Identititen, ih-
re Hoffnungen wie ihre Angste, ebenso
wenig wie wir schlussendlich wissen
konnen, wohin denn nun Felicias weite-
re Reise geht. Der Film stellt sie gleich-
sam ins Offene, wodurch vom Ende aus
betrachtet die mythisch-médrchenhafte
Dimension des Sujets freilich deutlicher
hervortritt, wie der Regisseur zu Recht
betont: ,Wie in allen groflen Mythen
und Mirchen miissen beide Figuren
sich mit ihren Ddmonen auseinander-
setzen und sich weiterentwickeln, um
ihre Ziele zu erreichen oder einfach
ihren inneren Frieden zu finden” (Pres-
seheft). Allerdings nimmt der Film in
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diesem Zusammenhang gegeniiber WIL-
LiaM TrEVORS Roman, der in seiner édu-
cation senfimentale stirker der Perspek-
tive einer durch alle Verunsicherungen
hindurch doch stupend starken, schlief3-
lich gereiften Heranwachsenden ver-
pflichtet ist, insgesamt eine deutliche
Verschiebung zugunsten der so iiberaus
schillernden minnlichen Hauptfigur
vor. Das wird keineswegs dadurch ent-
scheidend relativiert, dass die so gut-
gliubig wie glutdugig agierende De-
biitantin ELAINE CAssIDY in der Rolle
der Felicia dem manischen Unhold des
erfahrenen BoB HOSKINS erstaunlich
stark Paroli zu bieten vermag.

Gleichwohl bedarf es einer eigensin-
nigen Autoren-Handschrift, um der oft-
mals variierten Grundkonstellation des
Sittenthriller-Genres vom alten Mann
und dem jungen Mé#dchen noch einmal
etwas tatsichlich Neues abgewinnen zu
kénnen. Beachtung verdient hier z.B.
auch, wie Felicia, mein Engel das Thema
Gewalt im Film exponiert. Wenn man
Ecoyans Arbeit iiberhaupt in das weite
Spektrum von Serien- und Gewalttéiter-
filmen stellen will, dann nimmt sie in-
nerhalb der Spezies derjenigen, denen
es nicht um die (Visualisierungen der)
Taten bzw. Gewaltsuggestionen als sol-
che, sondern ausschlieBlich um Motive
der Titer und Opfer geht, gewiss noch
einmal eine singuldre Stellung ein. Mit
seinen subtilen Anleihen beim Genre
(HitcHCOCK u.a.), grob gepixelten Videos
und einer Reihe anderer, oben bereits
erlduterter Strategien gelingt es EGOYAN
miihelos, eine gesteigerte Atmosphire,
ein Klima der Gewalt zu evozieren, ohne
sie ritualisiert, ddmonisierend, ge-
schweige denn im Mindesten spektaku-
ldr inszenieren zu miissen.

Die Reflexion struktureller Gewalt in
diesem Film arbeitet sich immer wieder
an den Grenzen herkémmlicher Spiel-
filmdramaturgie ab, ohne doch die Ba-
lance zwischen Stimulanz, Suspense und
Ertraglichkeit zu verlieren. Mit Blick
darauf, wie Gewalt(phantasie) im Um-
feld von Familie und Gesellschaft entste-
hen kann und medial konserviert wird,
erweisen sich im Einzelnen ansonsten
ganz unterschiedliche Filme wie dieser
und etwa Benny’s Video iiberraschend
dhnlich. Wie fiir ECOYANS Protagonisten
Hilditch Videoaufzeichnungen bedeutsa-
mer und fast schon realer als die Erfah-
rungen der Wirklichkeit selber sind, so
erscheint auch bei MICHAEL HANEKES
Protagonisten Benny Wirklichkeit durch
einen nahezu geschlossenen medialen
Filter von unmittelbarer Erfahrung ab-
getrennt, mit der fatalen Folge, dass die
Grenzen zwischen Realitdt und Fiktion

fliissig werden. Aber auch Ecovans Film
iber eine frith geschidigte (Medien-)
Kindheit und ein wahrhaft trostloses Vi-
deoleben danach hiitet sich aus gutem
Grund, fir Gewalt im Entfremdungspro-
zess von Individuum und Gesellschaft
stellvertretend ,die” audiovisuellen Me-
dien verantwortlich zu machen.

Zum Regisseur

AroMm EGovan, als Sohn armenischer El-
tern in Kairo geboren, lebt seit langem
vorwiegend in Kanada. Seit Anfang der
80er Jahre hat er eine Vielzahl von zu-
nichst kurzen Filmen, Fernseharbeiten
und ab 1984 bis heute insgesamt neun
Spielfilme realisiert, von denen die bei-
den ersten - Die ndchsten Angehiérigen
(1984) und Familienbilder (1987) - das
thematische Zentrum seiner Filmarbeit
geradezu programmatisch im Titel fiih-
ren. Von der internationalen Filmkritik
und Festivaloffentlichkeit sogleich be-
achtet und mit Preisen bedacht, reiis-
sierte EGOYAN im anspruchsvolleren Ki-
no hier zu Lande mit Der Schitzer
(1991), Exotica (1994) und dann vor al-
lem mit dem bis hin zu zwei Oscar-No-
minierungen mehrfach ausgezeichneten
Meisterwerk Das siiffe Jenseits aus dem
Jahre 1997 (vgl. dazu Arbeitshilfe in me-
dien praktisch 3/98). EGovan hat sich
schon friih einer grenziiberschreitenden
Arbeit mit verschiedenen Medien wie Vi-
deo und Fotografie zugewandt und eige-
ne Videoinstallationen etwa auf der
Biennale gezeigt. Daneben hat er sich
seit seinem Studium der Klassischen Gi-
tarre auch immer wieder mit Musik, ins-
besondere mit der (inter-)medialen Rol-
le von Musik beschiftigt und zuletzt
mehrere Inszenierungen fiirs Musik-
theater realisiert, darunter die Regie ei-
ner von ihm selbst geschriebenen Oper.
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