Produktion: Medias Res Film-
und Fernsehproduktion/ZDF/
ARTE, BRD 1992; Regie und
Buch: Konstantin - Schmidt;
Kamera: Pio Corradi; Musik:
David Rueff; Darsteller: Nur
Siirer, Tuncel Kurtiz, Annet-
te Uhlen, Hansi Jochmann
uva.; Format/Linge: 35mm,
Farbe, 88 Min.; FBW: wert-
voll; Verleih: Basis-Film Ver-
leih, Gintzelstr. 60, 1000 Ber-
lin 31, Tel.: 030/853 30 35
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Dunkle Schatten der Angst

Die Diskussion um das Recht auf Asyl kiimmert sich sel-
ten um das, was Asylsuchenden in ihrer Heimat ange-
tan wurde. Fiir Folteropfer ist der Nachweis ihrer Ver-
folgung und Qual vor deutschen Behorden peinigend
oder gar unmoéglich. DUNKLE SCHATTEN DER ANGST
erzéhlt die Geschichte einer Frau, die mit einer Gruppe
tirkischer Fliichtlinge nach Berlin kommt. Niemand
weil, wer sie ist, sie schweigt in lebensmiider Agonie;
lediglich Mohammed, ein &lterer Tiirke, kiimmert sich
um sie. Nach einem Zusammenbruch wird sie in eine
Nervenklinik gebracht. Dort trifft sie auf eine engagier-
te Arztin, die erkennt, daB die junge Frau der Folter aus-
gesetzt war. Gegen den Widerstand der Behdrden und
des Klinikbetriebs, letztlich auch gegen Mohammed,
versucht sie der jungen Frau niherzukommen. Die Arz-
tin stoft so in doppelter Hinsicht auf Mauern: ih-
re Patientin bleibt stumm, die Institutionen ignorant. Ihr
Bemiihen, diesen Strukturen zu trotzen, verhdrtet sie
selbst, sie bleibt ihrer Patientin grundlegend fremd.

g i

Herausgegeben vom Fachreferat Film und AV-Medien im

Gemeinschaftswerk der Evangelischen Publizistik eV.,
Postfach 50 05 50, 6000 Frankfurt am Main 50, Tel.:

069/580 98-221/-154

Verbunden fiihlt sich die Fremde einzig Mohammed, der
sich durch sie erinnert fiihlt: an die Gewalt in der Hei-
mat, an die Kilte in der Fremde.

Sein schwieriges Thema behandelt der Film in einer
plausiblen, &sthetisch eher zuriickhaltenden Form. Die
Darstellung der Erinnerungen an die Folter ist nicht
unproblematisch. Diese Erinnerungen sind die einzigen
Momente, in denen der Film seine beobachtende Posi-
tion aufgibt und an den traumatischen Bildern und Ein-
bildungen des Opfers teilhat. Dieser Vorsprung des
Zuschauers verliert aber in der konsequenten Dramatur-
gie der Geschichte seinen spekulativen Gestus.

Konstantin Schmidts zweiter Film zeigt zudem die Hilf-
flosigkeit und die daraus folgende Gewalt einer Psychia-
trie, die vor allem funktionieren muB.




